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هذه المراجعة 3 مشموعة بتماذجها . 


وتسعى هذه المحاولة 0 ل رد الظلم الذى 
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و تالشع العرويعن 


0 الجائرة التى صا 
9 الدليكة الأو ل عدا 


2 


أخمر ء في 
كه الاتهام المتناقض 


| القديم 


أيامنا هذه | 


الذى 2 المنون الْشعسسن 


حبت دعوات التجديد 
لفرن» أوافتها بعردد 
واصيحاتها . من حين 
وسيعجبي القارىء . 


العربى . حين عاب علية بعض رواد الحركة 


الأدبية همأ يتصف به من 


وفيهسم شعيراء امجار ونه اعم 


والاسهاب والإسراة 


تركيز وتكثيف وتعقيل 
وجاء المحدثون 3 
ا عليه الافاضة 


فافي اشتهعزلا ك ا 





والمشاعر » وعدم الأغيد بحنكدا الالمافية 
الخاطفة . واللاضاءة السريعة . والتكثيب 
المركر"!١!.وهيو‏ الاسسادن الذى قام عليه جوهر 
التجربة الشعرية العربية . منذ أن صاغ شاعرهم 
الأول . أبياته الأولى . وهو الأساس الذى ترتد 
اليه النفسية العربية في التجاوب مع التعجربة 
الشعرية . 

إن من حق الشعراء أن يمارسوا كافة الصيغ . 
وأن يختاروامنها ما يريدون . وأن يبرروا هذا 
الاختيار بالمبررات الشخصية أو الفنية الى 
تساعد على وضع اختياراتهم هذه في اطارها 
الصحيح . ولكن ليس من حق هؤلاء الشعراء . 
أن ينكروا على الشعر العربيى خصائصه وميزاته 
الخاصة . وأن يطمسوها . في سبيا ل أن يظهروا 
بمظهر الرواد . في دروب 00 000 


والسيوقيها مند الآاف الستين. ‏ وتكقف :هذه 
الأحكام عن انفصال خطير عن هذا التراث 
الحي . حين ينكر البعض عليه ميزاته المتفردة 
ا 0 كم 
النى الكقحه و الشركة ال التأثر بالاتعاهناف 
الآديية الغروية الحديتة. :وليسن لتنا مره نذاء 
نوجهه الى هؤلاء إلا أن نقول : أيها القوم إقرأوا 
ديوانكم العربي العظيم قبل أن تتورطوا في 
أحكام تسيء اليكم وتسيء الى عبقرية امتكم 
الخالدة . 
كتاذا ا سفصعستة هذه المحاولة في رفع هذه 
الاساءة وتصحيح الأوهام وإثارة العشق لهذا 
التراث فقد حققت الغرض الذى توخيناه . 
والله ولي التوفيق .. ١‏ ) خليفة التليسي 
طرابلس :1981/30/11 





قصيدة البيت الواحد 





الأصل في الشعر العر بي هو البيت الواحد . 
وعندما كان الشاعر العربي القديم. يرسل البيت 
الواحد ليعبر به عن لحظته الشعرية لم يكن 
يواجه أية مشكلة تعبيرية . فقد كان البيت الواحد 
يعبر عن حاجته » ويستوعب اللحظة الشعرية 
التي يعانيها بكل أبعادها . وربما تناول شاعر 
اخر هذا البيت فأجازه وأضاف الية بيتا » وربما 
كان دوران هذه الأبيات على جملة من الشعراء 


على النحو الذى نلحظه في أدبنا الشعبي حتى 


البوة هن السكب ل الأول عر يععية المسور 


المج ان الأسفان ال 


ا 97 7 
مرححملهة القصيدة 5 


نم مجاء نش القصيدة « وجاءت معها مشكلاتها 
ا ا ن يعانيها الشاعر الأول ٠‏ شاعر الفطرة 
والطبع 3 فقن ذلك فقد ظلت نعمس الشاعر تردلك 
الى جدورها وأصولها وظل البيث هو المحور 


| 


إلى احير 0 0-6 القائمة 
2 لفت 


6 


ال هن انميت الى احد 8 
ا م 0 


سيحلفه موؤرخحو الأدب من 


اركس ف القصيدة:وظل الندوق الشينيق 


ولعلنا يننا 0 م 


الواحد الذي كان في الواقع التاريخي هو 
المستول عن ميللاد الحركة النقدية حول الشعو ( 
فالحركة النقدية حول ا لشعر انما ولدت ونشات 


١ 0‏ ا 
و نعطو لما مبسسصس سسا مأ هذ 


وخصام . فالمفاضلة بين | 
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5 
ا ا 8 
ونه النينة ان صراع 


لشعراء في القديم ( 





انهنا اغتييدك علص اليتق الو ادك اينات 
السرقات الواسع » إنما اعتمد على البيت الواحد 
وكذلك الموازنات والمقارنات انما انوت على 
الوك الراك «وعتديها ويف الجاتفى انهانيه: 
الجائر الى المتنبى » بسرقة أقوال الحكماء 

العدامى ).من الاغريق وغيرهم . إنما اعتمد 
على انتزاع أبيأته الفريدة في الحكمة والمثل 
الات ولم يعن بعالمه الشعرى ومكان هذه 
الأبيات من عالمه الواسع الرحيب . 


وعندما أخذ النقاد القدامى . يؤسسون ةراعد 
القع + ووط وو اد اقيض وكا لنت 
الواحد . من المحاور الرئيسية التي تناولوها 
بالنقاش . فتعددت وجهات النظر . واختلفت. 
الآراء يي وتوضيفا » وكان الاستحسان يميل 


دهم ل نوازع الفطرة الشعرية العر بية 3 فكان 


1 


التفضيل في الغاللب للبيت الوانحد واستقلاليته 
التامة في صياغة القصيدة حتى لو كانت ذات 
نزحن 
وفك اعتبر بن سلام الجمحي في طبقات 
الشعراء من مزايا الفر زدق أنه أكثرهم بيتا مقلدا . 
والمقلنت اليك السيسي ةذ المشيصور 
الذي يضرب به المشل . وأورد أمئلة لذلك 
منها : 
وكنا اذا الجبار صعر خذه 
ضر بناه حتى تستقيم الأخادع 
خاي تن الحيان رررانة 
وتخالنا جنا اذا ما نجهل 





ترى كل مظلوم الينا فراره 
ويهرب مناجهذه. كل ظالم 
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ترى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا 
وان نحن أومأنا الى الناس وقفوا 
أما ابن قتيبة فقد حاول أن يبرر لتعدد 
الاغراض فى القصيدة الواحدة بهذا القول ( ان 
شعي لشعدة )كما كذ ننه يكز الدنان :ل لمن 
والآثار فبكى وشكا . وخاطب الربع . واستوقف 
الرفيق . ليجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنين 
عنها . اذ كان نازلة العمد فى الحلول والظعن 
على خلاف ما عليه نازلة المدر . لانتقالهم من 
ماء الى ماء . وانتجاعهم الكلاء . وتتبعهم 
مساقط الغيث حيث كان . ثم وصل ذلك 
بالنسيب . فشكا شدة الوجد وألم الفراق . وفرط 
الصبابة والشوق . ليميل نحوه القلوب ويصرف 
اليه الوجوه . وليستدعي به اصغاء السامع اليه . 
لذن ايوم لريب ورت اللسولض ‏ لاكتمظ 


13 


بالقلوب . لما جعل الله في تركيب العباد من 
محبة الغزل . والف النساء . فليس يكاد أحد 
يخلو من اليكو ل كدان مه سوقان نه 
بسهم » حلال أوحرام . فإذا علم أنه استوثق من 
الاصغاء اليه » والاستماع له ٠‏ عقب بايجاب 
الحقوق فرحل في شعره وشكا النصب والسهر 
وسرى الليل وحر الهجير » وانضاء الراحة 
والبعير » فإذا علم أنه قد أوجب على صاحبه حق 
الرجاء . وذمامة التأميل . وقرر عنده ما ناله من 
المكاره في المسير . وبدأ في المديح » فبعثه 
على المكافأة » وهزه للسماح ؛ وفضله على 
الاشباه . وصغر في قدره الجزيل ) . 


وهي نظرات تبريرية توفيقية تتة تتفق مع طبيعة 
موقف ابن قتيبة في الدفاع عن التراث العربي 
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5 


والتصدي للشعوبية التي حا وتنك أن تشكات 0 
وتوصح اختياراته وشواهده نزوعه الى اله أنت 


٠ ورم‎ 
٠. 


نالنيث الواحد وما يكمل هلا الو ١‏ في فين سحا 
قطع قصار . 


وتتضمن بعض وقفات ابن طباطبا في كتابه 
عيار الشعر بعض اللمحات الى قضية وحدة 
القصيدة . وان كانت كما لاحظ بحق الاستاذ 
احسان عباس ( ان الوحدة المقصودة لديه هى 
وحدة البناء وحسب . فتلك هي الغاية ١|‏ 56 
من هذا التدقيق في التوالي والعمدزي واقامسة 
الغلاقاته نين الاأجراء) . ويوصح ابن طباطبا 
رأيه في هذه القضية بقوله : ( ينبغى للشاعر أن 
يتأمل شعره . وتنسيق أبياته ل حسن 
تجاورها أو قبحه » ولا يجعل بين ما ابتدأ وضعه 
وتمامه فصلاً من حشو ليس من جنس ما فيه . 
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فينسى السامع المعنى الذى يسوق اليه كما انه 
أختها . ولا يحجز بينها وتمامها بحشو يشينها . 
ويتفقد كل مصراع . هل يشاكل ما قبله . فربما 
في موضع الآخر فلا ينتبه بما في ذلك الا من دق 
نظره ولطف فهمه . وربما وقع الخلل في الشعر 
من جهة الرواة والناقلين له .» فيسمعون الشعر 
على جهة . ويؤدونه على غيره سهوا. ولا 
يتذكر ون حقيقة ما سمعوه منه ) . . 

ينسق به أوله آخره على ما ينسقه قائله فإن قدم 
المع علق نف عله الكل كنا ونه الوسناتن 
والخطب اذا اتفق تأليفها . فإن الشعر اذا أسس 
تأسيس فصول الرسائل القائمة بأنفسها وكلمات 
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ادكو 1 الويشفللة بدا هما :4و الامتال: الشاتيرة 
أن تكون القصيدة كلها ككلمة واحدة في اشتباه 
الفاظ: ودقة معان ( وصوات تأليف 5 0 
راوع الناع من كل فعنى يصبعه الى غبره من 
المعاني خروجا لطيفا حتى تخرج القصيدة كأنها 
مفرغة افراغاً ؛ لا تناقض في معانيها . ولا وهي 
في مبانيها ولا تكلف في نسجها تقتضي كل كلمة 
ما بعدها . ويكوك:نا بعدها متعلقا نهنا منتق ا 
اليها ) . 


ويرى قدامة بن جعفر ان الشاعر اذا أتى 
بالمعنى الذى يريد أو المعنيين فى بيت واحد كان 
في ذلك أشعر منه اذا أتى بذلك في بيتين وكذلك 
اذا اتن.كتاعغران يلك فالذي يجمع المعنيين في 
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بيت أشعر من الذي يجمعهما في بيتين . . 

ونجد عند الحاتمي 220 أوضح للوحدة 
العضوية للقصيدة . يضعف منه ما ورد في نهاية 
الكلام من ايماءات توحي بقبول فكرة تعدد 
الاغراض في القصيدة وحسن التخلص في 
انتظام نسيبها بمديحها . 

(مثل القضيدة مثلن. الانسان فى اتضال عضن 
أعضائه ببعض . فمتى انفصل واخد عن الآخر 
وباينه في صحة التركيب غادر الجسم ذا عاهة 
تتخون محاسنه وتعفى معالمه . وقد وجدت 
حداق المتقدمين وأرباب الصناعة من المحدثين 
محترسوان ف يتن هذا التحال الختواببا يعحيينهم 
فيوانسين لفسال : ويقف بهم على محجة 
الاحسان حتى يقع الاتصال ويؤمن الانفصال . 
وتأتى القصيدة فى تناسب صدورها واعجازها 
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وانتظام نسيبها بمديحها كالرسالة البليغة والخطبة 
الموجزة لا ينفصل جزء منها عن جزرء . وهذا 
مذهب اختص به المحدثون لتوقد خواطرهم 
ولطف أفكا, رهم واعتمادهم البديع وأفانينه 0 
أسفارهم وكأنه مدهب 010 حزنه ونهجوا 
دارسه ) . 


.ا 


ويمهد عد الشاهر الجرجاني تمهيدا واضحا 
لناء فكر 5 الواحدة العضوية للقصيدة فيقول 

الم الب ا مد ا 4 
0 ولسكن سيت 4 اذا م سن القطعة شاب 
كالكعاب فير من الاتزايب 3 فيظهر فيهنا دل 
الاعترانت 3 واللجوهرة الشفيكة 7 أخواتها 5 
5 عن النظائ - » ويئدت فة م 


1 


أما إبن رشية , في عمدت» فكان رأيه واضحا في 


الوقوف الى جانب البيت الواحد أو بتعبير أدق 
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الى جانب استقلالية البيت الواحد عما جاوره من 
الأبيات فيقول : 


( ومن الناس من يستحسن الشعر مبنياً بعضه 
على يعضن »ونا امتحسق أزنيكون كن بيت 
قائماً بنفسه لا يحتاج الى ما قبله ولا ما بعده . وما 
سوى ذلك فهو عندي تقصير . إلا في مواضع 
معروفة مثل الحكايات وما شاكلها فإن بناء اللفظ 
على اللفظ أجود هنالك من جهة السرد ) . . 

كما وقف ابن خلدون فى مقدمته الى جانب 
البسد قوف امكو عجو تعزيته تعر ان 
( الكلام البليغ المبني على الاستعارة والأوصاف 
المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي . 
مستقل كل جزء منها في غرضه ومقصله عما 
قبله وبعده . الجاري على أساليب العرب 
المخصوصة به ) . . ْ 
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ويقول ( وهو في لسان العرب غريب النزعة 
عزيز المنحى » اذ هو كلام مفصل قطعأ قطعأ . 
متساوية في الوزن . متحدة ة فى الحرف الأخير 
من كل قطعة . وتسمى كل قطعة من هذه 
الذى يتفق معه روياً وقافية . ويسمى جملة 
الكلام إلى آخره قصيدة وكلمة فرق ك1 ليها 
منه بافادته في تراكيبه حتى كأنه كلام وحده . 
مستقل عما قبله وما بعده . واذا أفرد كان تاما في 
بابه في مدح أو نسيب أو رثاء فيحرص الشاعر 
فل إغطاء ذلك لبيك ما ينكل في أنادته تم 
عاتن فن: النيث الاعراكلايا اعم كدذلك 
ويستطرد للخروج من فن الى فن » ومن مقصود 
الو مقصود بأن يوطىء المقصود الأول ومعانيه 
الى أن يناسب المقصود الثاني . ويبعد الكلام 
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0 التنافر ؟ كما نستط رد مد التسسيم الو المدح ع 


ل 
ومهة وضفيه البيداء و تعدو + الو 
الركاب أو الخيا ل أو الطيف . ومن وصفف 
الممدوح الى وصف قومه وعساكره ومن التفجع 
والعزاء فى الرثاء الى القاشة امال :للك م 
و يعتبر 00000 مظاهر صعوبة الشعر 
وممارسته استقلال كل بيت منه بأنه كلام تام في 
مقصوده فيقول ( والشعر من بين فنون الكلام 


صعب اله ين على من م ريد اكتساب ملكتة 


بالصناعة 0 ن المتأخرين ا تقال 1 بيتث مئه 


دأنه كلام ام ف مهبو ١‏ ده ه و بصلح أل تعره دود 


0 


سوأه : فينتاس مر أسجا ل ذلك الى نوع تلطف في 


ف 


5 1 وريه 


8 أ 1 5 ) م _ 
تلان يعي وي 3 حي يفرع إلكا" كلام الشعرى عض 


06 ل - , 1 ٠.‏ 0 
فوانية الى رقت له عى ذلك المنحى من شضعر 


3 


٠ 2000 3 1‏ 8 ع 
العرب . ويبرزه مستقلا بنفسه . ثم ياتي ببيت 


ب 


قم 
يم 


اجر كدلك ثم كم اجر واشتحمل: الفكوان 
الوافية بمقصوده ثم يناسب بين البيوت في موالاة 
بعضها مع بعض بحسب اختلاف الفنون التي في 
القصيدة . . ). 

تلك من تدر التتساء الى مشكلة اليت 
الواحد أو الوحدة الفنية للقصيدة . 

ومع انبعاث فجر النهضة الأدبية العربية 
الحديثة والعودة الى استيحاء العام الأصيلد عن 
الشعر العربي القديم ا والتفتح عل ى المذاهب 
الأدبية الغ 0 50 نفااع ددرت 
مشكلة القصيدة لخر من جديد وعاد الحوار 
حولها 2500006 قينا » ونلتقفي بالارهاصات 
الأولي للشعون بهذه المشكلة لدى المرضفي 
صاحب الوسيلة الأدبية في بعض . تعليقاته نهالتى 
صاحب بها زعامة البارودى بالتيان العودة الفي 
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المنابع الأصيلة وبعثه للصياغة العربية الفخمة 
الجزلة . بعد أن انهارت ودرست معالمها تحت 
الضر بات المتلاحقة لعصور الانحطاط . 
ويحاول بعض الدارسين والباحثين أن يجعلوا 
فين :هنذا الآذيب راتدا لحركة التقبد العريسي 
الجا وف ويا سروه وك دلي نوق ات 
حس نقدى . وما كان له من تأثير على بعض 
تلاميذه من اعلام النهضة الحديثة . وقد أحس 
الترهق :كما دوع قد الريقات: المقرقة 
ونشكلة اممعلذن :لمكو عله لتقي ري وك 
أن يقف منها موقفاً أدنى الى التوفيق والمصالحة 
فأشار وهو يعلق على شعر البارودي دون أن يقع 
فى التتافضن زيق :قله وريعلة الريك قله ير عا 
القصيدة الذي يعني به ما عناه النقاد القدامى من 
وحدة في البناء . وليس في الموضوع . فيعلق 
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على قصيدة للبارودى نما ذل دعتي الاعجافه 
بأبياتها ثم بنسقها العام فيقول ( انظر هداك الله 
لأبيات هذه القصيدة فأفردها بيتا بيتا. تجد 
ظروف جواهر أفردت كل جوهرة لنفاستها 
لظرف . ثم اجمعها . وانظر جمال السياق 
وحسن النسق فأنت لا تجد بيتا يصح أن يقدم أو 
يؤتكر ولا ينين تمكة' أن يكون عيهما الت 
وأكلك الى سلامة ذوقك وعلوهمتك ان كنت من 
أهل الرغبة في الاستكمال لتتبع هذه الطريقة 
المثلى ) والطريقة المثلى كه.ا هو واضح من 
النضن طريقفة البحث عن البيت الواحد » ثم 
اكتشاف التناسق الكامل فى أبيات القصيدة . 


التجديد فى الشعر العربى الحديث واجه هو 
الآخر مشكلة القصيدة وحاول أن يقدم بشعره 
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صورة : للوحدة الموضوعية ! به للقصيدة 
تمكن العثور على نمادج منها في بعض قصائد 
الجزء الأول من ديواته . وقد قدم لذلك بهذه 
المراجعة للقصيدة العربية التي بدت له فى ذلك 


2 ااه ع 7 7 0 5 
الو فت متنا قر 6 متنا كك شهشيقو ل : 


لزاون ١‏ تلاح, 07 جزائها ولا مقاصك عاسة 
تقام عليها أبنيتها ور أركانها . وربما اجتمع 
في القصيدة الواحدة من الشعر ما بعجحمم 0 أحد 


المحاط ين النايين ع ةذ مار 
تسلسل . وناهيك عما في الغزل العربي من 
الاغراض الاتباعية التي لا تجتمع الا لتتناف 

وتتناكب في ذهن القارىء . . ) 3 ند أن ليد 
لطر ان ين ١‏ اللطنسيايى معن اللو ا 
الى اعيرها ععفا ميم نيه الناس .انا 
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اناس لقان انيسن :انعد السيرية ديف 
عزانت كما ستر ىق ) فيماأ بعك اواعل مام من 


هذا الفهم أقام مطر ان تتحد يده فقدم لديوانه نه ني 
لفو 


شيء من التهيب والاحتراز بهذه العبارات !! 
تفصح عن نظرته التجديدية للقصيدة العر بية 


9 


جا 0 01 هأه 3 ا 
0 هدكأ 0 ليس بافلوبة بعسدة ( ولا لاوا لس حك 


فيو واكك الوزن أ القافية على عير قصصيلةه . 


عر 


قاكلة الى جما البيت"المفرد »ولو اشكر 


جاره وشاتم أنحاه ودابر المطلع وقاطع المقطع 
وخالف الختام انأ ل ينظر الى جمال البيت شي 
داضهة وفبن موصعه )2 والى جمال القصيدة ني 
تركيبها وترتيبها وفي تناسق معانيها وتوافقها مع 
ندور التصور وغرابة الموضوع ومطابقة كل ذلك 


الحقيقة وشموفه عن الشعور الحر وتحرى دقة 


الوصف واستيفائه فيه على قدر . . ) . 
ثم » جاءت مدرسة الديوان لتمضي بهذه 

القضية اواك جل زافاكة أوسع : 
والمعروف أن هذه المدرسة قد أقامت دعوتها 
التجديدية على ركيزتيق اساستتين ههمنا الدعنوة 
الى وحدة القصيدة . وبروز شخصية الشاعر في 
شعره ودلالة هذا الشعر عليه . 

وتولى الاستاذ العقاد النهوض بالعبء الأكبر 
في هذه الدعوة والتنظير لها . فكان بحق حامل 
لواء دوين النديوان .'والميتند. الععيد: العنيت 
بقيمها ومفاهيمها التي حاكم على أساسها عميد 
شعراء عصره أحمد شوقي محاكمة اتسمت 
بالعنف والضراوة كأنما أراد أن يهدم في شخصه 
كل المفاهيم التي قامت مدرسته على انكارها 
والثورة عليها 
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وللاستاذ العقاد اراء ففى وحدة القصيدة متفرقة 
في كثير من أعماله النقدية . نكتفي بايراد بعض 
النماذج منها للدلالة على الأهمية الى احتلتها 
هذه القضبية فخ تفنكيره الدع +. وكير 
العصر ء ختى تخلص بعد ذلك الى ما تريد بيانه 
من وراء هذا العرض التاريخي لقضية البيت 
المفرد ووحدة القصيدة . فالبيت المفرد في رأى 
العقاد ( يفي بمطالب نفوس سواذج تخلو من 
الخوالج المركبة والنظرات المتعددة والمعارف 
التي تتناول الاحساس بالتنويع والتحليل . 
لا يفي بمطالب النفوس التي تتجاوب فيها 
البعرفة والاعسيتاين و ونظتن الى الانيا يعن 
تلمح فيها شيئاً غير هذا النظر الآلي المباح 
للجميع . فالشرط في المعنى الشعري أن يكون 
العينان يقار" اورفك | كاك اقبي ,احباين 
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وخيال ( ولكن لبو من شروط المعاني الشعرية 
أن يحجر عليها فلا تترقى ابدا الى الاشيع الا نزل 
من درجات الشعور والادراك ٠.‏ وما يلام الشاعر 
أن يصوغ هذه المعانسي صيافة تختلف عن 
لانها لا بد أن تختلف فى أدائها ما اختلفت ف 
0 1 01 2 . 
ضيعتها 3 وائما اللوم على من يجهلونها 2 انهم 
لا يفقهونها بأوضح ما يؤدى به من كلام ) . . 
35 أ ٠ 0 . ٠‏ 5 الأ ٠‏ 
و يفول لين موضيم اخر في تعليل التفكك فى 
5 ]1 د 4 م 1 0 ٠.‏ 
١‏ 0 3 0 
وائسا ودمط يهنا التصور والعاطفة والملكة 
الشاعرة » فإذا تعود الانسان أن يتصور .ء وأن 
يعطف 4 وأن يشعر تعود أن لوك المعانسي 
الواسعة والسوانح النفسية التي تتعدد فيها الظلال 
والجوانب والدرجات فيأتي بالفكرة لا يستوعبها 
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ت ولا يغنى فيها الاقتضاب . واذاهو لم :: 
البيتود يعني فيه ات و3 م 5 
إلا أن ينقل عن الحواس الظاهرة 6 6 5 أدراكه 


عند المتفر قات فأغنته طفيرة البيك عن تماسلة 
الأبيات ) . 


يقول أيضا ( أن القصيدة ينبغي أن تكون 
عملا فنيا اما يكمل شيه تصوير خاطر أو خواطر 
متتحانسة كما يكمل الكمتيان بأعضات» والصور 


| 


بأجزائها واللدن المو سيف أنغا 
اختلف الوضع أو تغيرت التمية أخل ذلك دو سكلة 


مه ٠.‏ يحيث أذ 


الصنعة وأفسدهاأ . فالقصيد 0 الترعن به ة كالجسم 
الحي يفوم كل فسم منها مقام جهاز من اجهز له 
0 يعني | عنه غيره ه في موصعه الا كما تعلى الأذن 

الع , أو القدم عن البكفة أو الفلسين عن 
المعذة أو هي كالبيت المقسم لكل حصرة مذة 
مكانها وفائدتها وهندستها ولا قوام ميزه نعير 
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ذلك ) . ويرفض العقاد الاعتماد على الوزن 
والقافية كوحدة للقصيدة ( وليست هذه بالوحدة 
الصحيحة . اذ كانت القصائد ذات الأوزان 
والقوافى المتشابهة أكثر من أن تحصى فإذا 
أعقبوناالمقتابه فى الأغان يفن والزرف القتانية 
ركد دول سار اذو افده البيع فى ميد 
الى مثلها . دون أن يخل ذلك بالمعنى أو 
الموضوع . وهوما لا يجوز ) . ويجد العقاد 
في شعر ابن الرومي المثال الحي والنموذج 
التطبيقي . فيعقد في دراسته الرائدة عن ابن 
الرومي فصلا لاكتشاف الخصائص البارزة في 
شعره حتى ينتهي به الأمر الى ردها الى خصائص 
عرقية تعود الى أصله الرومي ( ان العلامات 
البارزة في شعر ابن الرومي هي طول نفسه وشدة 
استقصائه المعلى واسترساله فيه . وبهذا 
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الاسترسال خرج عن سنة النظاميين الذين جعلوا 
البيت وحدة النظم » وجعلوا القصيدة أبياتا 
متفرقة يضمها سمط واحد قل أن يطرد فيه المعنى 
الى غدة أبناظ» »اوقل أنينوالن فيه النسق 'تواليا 
يستعصي على التقديم والتأخير والتبديل 
والتحويل . فخالف ابن الرومي هذه السنة 
وجعل القصينذة كلاً واحداً لا يتم الا بتمام المعنى 
الذى أراده على النحو الذي نحاه » فقصائده 
موضوعات كاملة تقبل العناوين وتنحصر فيها 
الأغراض ولا تنتهي حتى ينتهي مؤداها وتفرغ 
جميع جوانبها أو اطرافها . ولو خسر في ذلك 
اللفظ والفصاحة ). . 

ولسنا في حاجة الى التذكير بأن العقاد قد 
فشل في تطبيق هذه المبادىء في شعره . كما 
نرى التذكير بما أبداه في كثير من المناسبات من 
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اعجاب بالبيت المفرد . فقد أفرد في مختاراته 
الصغيرة المعروفة باسم عرائس وشياطين 
صفحات كاملة لمفردات الشريف الرضى . 
وكذلك فعل في اختيار بعض مفردات جميل 
يله اكات الموحد عض كنا اغتفييدت 
مفاضلته المعروفة بين الشعر والقصة على أن 
الشاعر يبلغ بالبيت الواحد ما لا يبلغه القصاص 
بالصفحات الطوال التى اعتبرها قنطار خرشف 
ودرهم حلاوة . اي قلت الاداة وزاد 
المحصول ارتفعت طبقة الفن والأدب . وكلما 
زادت الاداة وقل المحصول مال الى النزول 
والاسفاف . كما يقول في كتابه ( في بيتي ) : 
( وما أكثر الاداة وأقل المحصول فى القصص 
والروايات ؟ . 1 


ان خمسين صفحة من التصة لا تعطيك 
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البحديوك القى بوطلتكه ويف كي اليك 
وتلففيت:. عيتدن .فمسيل :عدت 
أو هذا البيت : 
كان فؤادى في مخالب طائر 7 
اذا ذكرت لنلى يشك نهجا قيضا 
أو:خد السة) + 
لين يدري أصنع انس لجن 
سكنوه ام مع جن ا 
وهنا السث:: 
أعيا الهوى كل ذى عقل فلست ترى 
وقد تعوضت عن كل بمشبهه 
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لأن الاداة هنا موجزة سريعة والمحصول باق 
مسهب . ولكنك لا تصل فى القصة الى مثل هذا 
المحصول الا بعد مرحلة طويلة في التمهيد 
والتشعيب وكأنها الخرنوب الذي قال الشركي 
عنه ‏ فيما زعم الرواة ‏ انه 505200 
حلاوة . أما مقياس الطبقة التي يشيع بها الفن 
فهو أقرب من هذا المقياس الى أحكام الترتيب 
والميت + 

ولا خلاف في منزلة الطبقة التي تروج فيها 
القصة دون غيرها من فنون الأدس . سواء نظرنا 
الى منزلة الفكر أو منزلة الذوق أو منزلة السن أو 
منزلة الاخلاق فليس أشيع من ذوق القصة ولا 
أندر من ذوق الشعر والطرائف البليغة . وليس 
أسهل من تحصيل ذوق القصة ولا أصعب من 
تحصيل الذوق الشعري الرفيع حتى بين الدخبة 
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نكيف ذو تيكو الست الوالحطواف فتعظ 


المركبة والنظرات المتعددة ؟ . 


وتتخذ هذه الظاهرة أو هذا الصراع حول 
القصيدة ووحدتها وابياتها المفردة أبعادا خطيرة 
حين يرجع هؤلاء الرواد في تعليلها الى أسباب 
عرفية فيقول المازني وهو يدلي بدلوه في مشكلة 
وحدة القصيدة . 1 1 1 

( لسنا نحاول الزراية على العرب أو الغض 
من شعرهم وانما نريد أن نقول ان العرب ليسوا 
أشعر الأمم . وان واحدا ليقرأ أثار الغرب 
فيتملك قلبه ما يتبين فيها من سمات الصدق 
والاخلاص ومخايل النبل والشرف . وما يستشفه 
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من دلائل الاحساس بالجمال وحبهما وعبادتهما 
في جميع مظاهرهما وما يتوسمه من ذكاء 
المشاعر ويقظة الفؤاد . وصدق النظر . وصفاء 
السريرة » وعلو النفس وتناسبها وتجاوبها مع كل 
ما يكتنفها من مظاهر الطبيعة . هذه حقيقة لا 
موضع فيها للشبهة . وما ينكر أن الشعوب الآرية 
أفطن لمفاتن الطبيعة وجلال النفس الانسانية 
وجمال الحق والفضيلة الا كل مكابر ضعيف 
البصيرة أو رجل أعمته العصبية الباطلة عن ادراك 
دللكا )ب 

وقد تناول الاستاذ العقاد أيضاً هذا الموضوع 
فى مقدمة كتبها لديوان عبد الرحمن شكرى فقال 
( ان الاريين أقوام نشأوا في أقطار طبيعتها هائلة 
وحبواناني اقيق زمتاتار سا برعي : 
فاتسع مجال الوهم . وكبر في أذهانهم جلال 
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القوورق الطبيعية » ومن عادة الدعكن انون 
شديك التضصور ع قوئى التشحخيضن لما هو مجرد 
عن التة لمتتخيض والاشباح . والساميون أقوام 
نشأوا في بلاد ضاحية ليس حولهم ما يخيفهم 
ويذعرهم فقويت حواسهم وضعف خيالهم . 
ومن ثم كان الآريون أقدر في شعرهم على 
وقانت الت التفوفن » وكا ن المقاميز 3 ددن ضلن 
وصف ظواهر الأشياء :ذلك لآن مرجع الأول 
الى الاحساس الباطن » ومرجع هذا الى الحس 
طهر :الما ريشي الاشيا #الجدرب ولكن 
الآرى يزيد أنه يمثل البدر حياة كحياة الانسان 
ويروى عنه نوادر الحب والمغازلة والانتقام كأنه 
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الاتينان مداه اللي بوذا وزايشتانيا وتطكهما 
الكتغر الشامى. .: 
لالم فوى الطبيعة م فوى الحناة و ونسبة 
الاريين فإنهم كما قلنا قد امتازوا بقوة التشخيص 
ركان قلى الساسين ع 0 

وتستمد هذه النظرات والأحكام أصولها من 
نظرات وأحكام شاعت في مطالع القرن على 
الذين حاولوا أن يعللوا لمشكلة القصيدة بأسباب 
ترجع الى الروح العربية . وقد انبهر 0 
الجيل التالى ببعض هذه المفاهيم ويبرز أمامنا 
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هنا المثال الذى قدمه الشاعر أبو القاسم الشابي 
ف كتاعنه الخيال الستبدرى + والمدق كان فى 
شيل د اللا لقره رح شنا ودع لبها 
كوي الديواة اتروع العريةاى عدر 
الشابي ‏ خطابية مشتعلة لا تعرف الاناة في الفكر 
فضلاً عن الاستغراق فيه . ومادية محضة لا 
تستطيع الألمام بغير الظواهر مما يدعو الى 
الاسترسال مع الخيال أبعد شوط وأقصى مدى » 
وبين هاتين النزعتين الخطابية والمادية اللتين 
تمكانينا فى لاه وه افيا كان اليا ولت 
الطبع الشبيه بالنحلة المرحة لا تطمئن الى زهرة 
حتى لغادرها الى أخرى من زهور الربيع ولذلك 
فهي أبدا متنقلة وهي أبدا حائمة ) 7 


ويقارن الشابي بين صورة الشاعر العربي 
والشاعر الغربى بين ظاهرة الرهجل الخارجى 
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للتجربة الشعرية كما تبدو عند الشاعر العربي 
البنى تفنب ب معن هو زه كمالس الك 
بالعهيند الحارحتى .وبين الاسيقيظ ان الذ اتعلنى 
والتأمل الذاتي للتجربة التي تفيض من نفس 
الشاعر فتخلع معانيها على الاشياء فيقول : 

« الشاعر العربي اذا عن له مشهد جميل 
رسمه كما أبصره بعين رأسه لا بعين خياله . 
فأعطى منه صورة واضحة أو غامضة على حسب 
نبوغه واستعداده ولباقته في الرسم والتصور . 
دون أن يكشف عما أثاره ذلك المشهد فى نفسه 
من فكرة وعاطفة وخيال كأنما هو آلة حاكية ليس 
لها من النفس البشرية حظ ولا نصيب . فهو 
كالمصور الفوتوغرافي لا يهمه الا التقاط الصور 
والاشباح . واظهارها كما هي دون أن يرسم معها 
فعؤزة :فى الس ولو المن العو ره 
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( أما الشاعر الغربي فإنه يفتح أمام القارىء 
مغاليق نفسه ليريه ما أهاجه بها المنظر من عاطفة 
راكدة ووجدان كمين . ويجعله يحس بقلبه ذلك 
الوتر الذى اهتز في أعماق نفسه . فملاً جوانبها 
بالانغام . وأهاج بها سواكن الأحلام ثم هو ازاء 
ذلك . إما أنه يصف المنظر ويسبغ عليه من 
الخيال الجميل حلة ضافية مشبوبة متأججة . 
اما أت يسكت عن المشهد.. :وذلك:علة ما نصيه 
من أن الصوت الغربي أقوى دوياً وأبعد رنيناً من 
الصوت العربي الخافت الضعيف لأن الصوت 
الغربي هو لحنان مزدوجان في ان واحد . لحن 
متصل بأقصى قرار في النفس . ولحن متصل 
بجوهر الشيء وصميمه » أماالصوت العربي 
فليس مصدره التفمن ولا جوهر الشيء ولكن 
مصدره الشكل واللون والوضع وشتان بين 
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القشرة واللباب . . أما القصيدة العربية فهي ( لا 
تدور على محور واحد تحيط به من جميع 
النواح ىا 2 وانما هي كون صغير تحشر فيه 
الأفكاء راخشرا وترض فيه المعاني رصا ) . 

ويقول فون موصع لخر ان القصيدة العر بية 
كحديقة الحيوانات فيها من كل لون وصنف .2 
والشاعر العر بي اذا ما أراد أن 1-6 فكرة من 
أفكاره ألقاها ففى بيت واحد أو جملة واحدة اذا 
استطاع . أما الشاعر الغربي فإنه يعرض أمام 
الفمن الشيؤوزرة أل" الأسباب والعوامل التي 
خركت فى نمي ذلك الراق:اتضعورة شعيييرية 
صعارنة كذادلقي الكصدر الصلان هاويا امل ١‏ اذ 

ا 5 عٍِ ٠.‏ 55 5 6. 2 
كما يلفى الاسانيد تعاليمهم . ولكنه يلقيها في 
حلة ضافية من الشعر والخيال 5" 


وقد راحت هذه الآراء 4 وشتاعتة 6 اسه 
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وأصبحت تعمل عملها في نفوس الشباب 
وأذهانهم حتى انتهت الى تهديم البيت وا 
بأشكالها ومشكلاتها . ومهدت بطريق مباشر أو 
غير مباشر لميلاد الشكل الجديد ا 
العربية الحديثئة لتواجه هي الأخرى مشكلات 
اعمو راع 

ولقد كان للآراء التى نسجت حول القصيدة 
القرنة مصيينا عاذ ولع سام اا مق 
الاعجاب بها حتى اذا مرت الأيام ونضج الفكر . 
واتنسع الأفق . وتهيات فرص التعامل والتفاعل 
مع النصوص العربية والأجنبية .» زالت 
الغشاوة . ورفع الحجاب . وتبذد الانبهار 
واتضحت الحقيقة السافرة بعد الانفعال بما يكتبه 
هؤلاء الاعلام الكبار حين اكنتشفنا التناقض احيانا 
بين ما يكتبونه 5 التعصب لدعوة يؤمنون بها 


وبين ما يرسلونه من آراء عفو الخاطر في لحظات 
تخلو من الغلو والتعصب وبين النماذج التطبيقية 
التي قدموها . 

(القضوة إلى الرسد» لبور رع او لم 
للقصيدة دعوة سليمة في حد ذاتها لا غبار 
علنها :وريه كإن القتعر العرمى قن الم حالنة 
الماضية في حاجة شديدة اليها حتى يتلاءم مع 
روح العصر ء. ويعبر عن الحاجات الجديدة 
للشاعر الذي لم يعد يطيق القفز أو التنقل من 
خاطرة الى أخرى ٠»‏ وبين مختلف اللحظات 
والانفعالات الشعرية . ولكن عيب هذه الدعوة 
أو عيب دعاتها على الأصح التورط في أحكام 
ومقارنات خرجت عن حدود القضية وحجمها 
الى مجالات أبعد وأخطر حين عقدت المقارنات 
بين النفسية العربية والغربية . وبشكل جائر . 
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ومن الواضح أن هذه المقارنات لا تقوم على 
أساس علمى فليست هناك خصائص ملازمة 
للشعوب لا تتحول عنها » ولعل في اعجاب 
هؤلاء بالنماذج التي اعجبوا بهامايدل على 
تجاوب الطبع العربي ولو كان ذلك الطبع ' اؤزن 
لمزاج خاص لا يعدوه لرفضها رفضا قاطعاً . 

ومن الواضح أيضا د هده قم شاية جد 
ان اطلاع الكثيرين منهم بما في ذلك بعض 
الأعلام الذين نسجت الأساطير الوهمية عن عمق 
صلتهم بالآداب الأجنبية » قد اقتصر على ما 
يمكن أن نسميه بالنماذج العليا لهذه الآداب 
والنماذج اللطلن لحف التنمر فى نايا انا 
اتوي لبعضهم صحيبة كاملة لشاعر كامل فى 
أعماله الكاملة . وقد سبق أن أشرنا في موضع 
آخر الى خطورة الاقتصار على النماذج العليا أو 
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الروائع وما تحجبه من جوانب . وما تبشه في 
نفوس البعض من عقدة القزمية والانبهار . وفي 
يقيننا أن الاطلاع على ديوان كامل لأحد الشعراء 
الاعلام ع الآداب الغبوينة. تيكشف عن 
وكيا واقفنا ها هلين اللجفات: الخاط: 
واعتمادها على العنصر الساذج في التعبير بما لا 
يختلف في شيء عن معالجات أي شاعر يتشابه 
معهم في التكوين وظروف العصر وطبيعة 
توهمه الشابي : والشعر الغربي يحفل بصور 
كثيرة من تركيز التجربة وتعقيلها وتتردد فيه 
الحكمة المجردة والمثل السائر بل والنشرية 
السطحية والمباشرة السادذحة . ويكفي أن نشير 
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هنا الى أن شعراءهم الكبار لا يعيشون في الذهن 
الا بأقوالهم التي اتخذت طابع الحكمة والمثل 
السائر . ونظرة عابرة الى ما ينشر حتى اليوم . 
ا ا حك 
ا لان ماقت ميهد عر الاساتي 
العم كر . وهوصرب من التأليف أسهم فيه 
اجلذادنا القذافى بكثيز من المؤ لفاك الى تامتت 
على اختيار ما يحفظ ويتمثل به . وترفع عنه 
المحدثون ترفعا لا مبرر له رغم أهميته في 
التا متيس الثقافى للدووق ادف . 


اتاقاعم؟ كلاسن الا عيضن في النسن الا 
سعض الكلمات السائرة والومضات الشعرية 


الخاطفة التى تتألق من حين الى اخر فى عالمه 
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معماري من عمل العقل الواعي الذي قد يروع 
بالقدرة على الخيال الصناعى التركيبى . وأما 
الفلتات الوحدانية فلا نكاد نحسها الا في حالاات 
قليلة خاطفة . وما سوى ذلك فسياسة ولااهوت 
وتاريخ وميثالوجيا . وشكسبير يعيش في الذهن 
الغربي بتعابيره الجميلة المقتطعة من مسرحخياته 
ومقطوعاته الشعرية الخالدة المعبرة عن لحظات 
العاطفة اللاهبة والذهول الشعري . فالتعبير 
السناتر والفقرة الواحدة أو الجملة الواحدة الل 
كل لعر سام د» 

المعاصر ) أمثلة عديدة على هذا التركيز 
والتكثيف وتعقيل التجربة والمبالغة في الايجاز 
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وا الشاعر الايطالي ا 2 الذي 
سماه ( حياة إنسان ) وفيه من ضروب التحكتهه 
والتركيز أنماط من القول يتفاوت بين الوضوح 
والغموض . بل وفيه فقصيدة ذات عنواكن وتاريخ 
تتكون من كلمتين فقط. نعم حملة في كلمتين 
فقط( استضيء باللانهائي ) فضلاً عن شواهد 
أخرى تدخل في هذا الاطار . . فهل نعزو ذلك 
الى ميلاده بالاسكندرية 2 وان عيشه الفترات 
الأولى من حياته بها ؟ وعدوى البيئة العربية ؟ أم 
أن تأخذ الأمر كما ينبغى أن يأخذه الرجل العادى 
الذي لا يبالغ في تصوير الظواهر ويحولها الى 
سكن ل تنديل لها .. 

الواقع أننا في حاجة الى مراجعة دقيقة لحجم 
النماذج الشعرية الغربية . . فقد كانت ركيزة 


531 


مدرسة الديوان كتاب المختارات المعروف باسم 
الكو الدهى") وغله إن معزليم روما اعلين 
أنه قد أتيح لهم أن يقيموا علاقات وطيدة مباشرة 
مع شاعر معين . وقد كان تورع اهتماماتهم 
ومعالجتهم يحول دون هذا الاتكباب أو 
التخصص . وهم اذا كتبوا عن الشاعر بما يصور 
الاهتمام به . فانهم كانوا يتأثرون بما يكتب عنه 
أكثو مما يتاثر ديه ساشرة . 

وفى الوقت الذى كان فيه الشعراء والنقاد 
العو المشلار نه جاد ار ناكو نظي إل لع 
والشعر القصصي والشعر المسرحي في الأدب 
وينعون على الشعر العربيى خصائصه المميزة له 
ويحاولون التررايةايهبا كان التقد ل الخريى 
نفسه . وعلى أيدي أعلام من الشعراء النقاد 
المتمرسين بالتجربة الشعرية قد فرغوا قبل ذلك 
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بعشرات الأعوام من الحكم على نصيب هذه 
.]| إ):* م 211 1 ل 
الألوان الأدبية من الشعر فانكر ( بو ( لض كتابه 
5 9 1 0ه .م ع 
مبادىء الشعر وجود شعر طويل النفس اقدذر إن 
شعرا طويل التفين تحكة أن يوحد وأرى أ 
غبار الفتعر الظويا النقين غبار مشداقضة + اتنا 
يستحق الشعر اسمه الحقيقي غندما ثبو النسيون 
و يسمو بالروح 5 وقيمةه الشعص هئ فى هذه 
الآثارة العيافضية ولكن جميع الاثارات بحكم 
ثور 5 سر مسحو و 34 رو 
انعد ا اد “ران لعا ايه اج ال صن 
التي تخول الشعر حق الشعرية لا يمكن ان تتم 
خلال تاليف طويل فبعد نصف ساعة تترنح 
310006 . :0 5 1 00 5 م 
وتندحرج ويغمى عليها ويتبع ذلك نوع من اللف 
والدوران 1 وحينئذ لا يصبح الشعر شعرا ) 0 
ويد يتجاوب معه بودلير ويتأثر بأحكامه النقدية 
فينكر بدوره أن تكون الملحمة كلها شعرا ويرى 


١ 
ذي'‎ 


أن عصر الملحمة قد انتهى وأن العمل الملحمى 
لا يمكن اعتباره شعو باون تفبهضة بالتتروطا 
الأساسية للعمل الفنى . وهي الوحدة . ولا يعني 
هنا وحلة الأفكار ولكن وحلة الانطباعات 
ومجموع المشاعر ولذا فإل الملحمة تبدو له 
جمالياً نوعا من ( التعبير المنطوي على تناقض 
ذاتى ) . 

ويقول كولردج الشاعر الانجليزي ( ان 
قصيدا على درجة معينة من الطول لا يمكن أن 
كران كله كه 

هذا بالنسبة للنقد الأوروبي القديم . أما 
الوبدائ الشاعر عزرا بوند الى شعر الومضة 
والاستنارة حيث يقول ( من الأفضل للشاعر أن 
ينجح في تسجيل واقتناص استنارة واحدة حية في 
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سطر أو سطرين خير من كتابة ألف سطر ) . 

هذا أنشا نا عيوت عله الفا فرجيكا ولف 
بقولها ( لم يأت الالهام العظيم أنذااي: اؤان نهنا 
لن يأتي الالهام العظيم أبدا 2 لط ع 2 
هناك تلك المعجزات اليومية الصغيرة . 
الستازات» لك 
في الظلام ) . 


وأعواد الثقاب التي تشتعل على نحو فجائي 
في الظلام هي هذه التي سميناها قصيدة البيت 
الواحد وهي التجربة التي مارسها الشاعر العربي 
مين الأ الوق نكا فيها اماما ميدغا ولكنخ 
زامر ا حي لا يطرب واذا أريد له أن يطرب فلا بد 
أن يشهد له الجرون من غير شكان الى أؤفين غير 
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فقال البعض انه الولع بالايجاز . . 


وقال اخرون ان اعتماد العرس على الحفظ 
والرواية وشيوع الأمية وانعدام التدوين من 
الآفيياتة الرقيسية .قن سنيادة اليف الواحك:.. 

وجاء المحدثون ليتهموا الروح العربية 
بالضحالة والسطحية والسذاحة وعدم القدرة على 
الغوص والتحليل على نحوما أوضحناه من خلال 


وجميع هذه الأسباب تعتمد على تفسير هذه 
الظاهرة بالظضروف اللاجتماعية والميشة وتغفل 
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التدزيف اعقالا ثاما "عن «طبيعة السحرية التبعرية 
ذاتها . 

ونأتي نحن . بعد أن انتهت هذه القضية 
وأصبح الخصام حولها غير ذي موضوع بظهور 
الأشكال العدرةة لشفو الى مراحعة هذه 
الأحكام ومراجعة تراثنا الشعرى على ضوء 
مفهوم 0 جارك تسح اليك ارد جف امنانبا فن 
جوهر الشعر والتجربة الشعرية ذاتها ويحاول أن 
يكتشف القصيدة ‏ نعم القصيدة . في البيت 
الواحد . 

ولا بد هنا مرن مراجعة المصطلح الشائع 
للقصيدة والعودة به الى جذدوره اللغوية وهى لا 
تعدو ناد ان نلوغ القصيد مانا مدق هذا 
القصد أو التقصيد للشاعر في بيت أو بيتين . 
فتلك هي الفقييدة الحن تحط بعالمن تسعد 
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مشاعره » فلا مزيد . ولا حاجة هنا الى التمسك 
بالمفهوم القديم الذي يرى أن القصيد ما جاوز 
الثلاثة أبيات ويراه اخر ون ما جاوز السبعة. 
لاتغا وا للقاعي كران القمانة نهنا 
الفحل. :وميم الواضح أن هذا المفهوم قد جاء 
العامة النظر للشعر كصناعة . وان الهاجس 
العميق الذي يختفي خلف الصراع العنيف الذي 
دار حول البيت الواحد أو القصيدة . انما هو فى 
أغواره البعيدة صراع بين النظرة الى شعر الطبع 
وشعر الصناعة . وكل الجنايات الكبرى التى 
اكب فى ضق العم الغرص انما سادنه من 
النظر اليه كصناعة . 


وقد يرى البعض في فكرة البحث عن قصيدة 
بالمصطلحات . حين لا يتبينون الفرق الدقيق 
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بين المفهومين . . فماهوالمرق بين بيت 
لصي 0 قضيدذة البيث الواحد كها نود أن 
ننبه اليها من خلال هذه المختارات النموذجية 
التي يضمها هذا البحث ؟ . 
لقد اقترن بيت القصيد أو البيت الواحد في 
النقد القديم ٠‏ بمعنى الحكمة أو المثل الساثر 
الذى يتمثل به في المناسبات بغض النظر عن 
الجوهر الشعرى الذم توفر لهذا النيكاق لا شوفر 
على الاطلاق / رضن نيت 'القصيية + ان 
يكون هو الغاية من هذا القصيد أو أبرز شيء 
50 مالتسال قي العضيةة كلي ارعلة 
من أجل اقيا قيهن النمك فك كر نهدا 
اليك مطلها أنها الكو ن رعانيا نب بعله ث شرا 
وفضولاً أو يتوسطها فيكون ما تقدمه تمهيدا له. 


وما تللاه كيد لد أو يكون خحاتمة تعبر عن كمه 
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التفدى الشعوفق : 
0 0 : ام صن 7 1 5 
عنايتهم فد انصرفت بشكل خاص الى حاللات 


/ ( اليحتك كسكيية ومثل سائر 


2( البعتك كتافك من شواهد اللغة والنحو , 


5 5200000 ا م له 1 
وقلما كانت هناك عناية بالبيت انغني الا في 
بعص الموازنات والمقارنات وبيان اثر السابقين 
. هم 0ل 0 9 9 : ا 
في اللاحقين 3 وامامتهم الشعرية 3 ولو باس 
المي قات 1 ولعل الشعراء بها توفر لهم من حس, 
35 8 4 0 ا 1 3 . 4 1 3 
فني كانوا افطن في تلمذتهم علتن هذا البيت 

0 9 . الك أ ) , 
٠ 5 1 |‏ 539 1 35 1 8 
محذدودا باسسيهم يستدمر ودة 5 وباو هم ٠‏ عدأ 
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الشاعر العظيم أبي تمام وقلة سارت على منواله 
امنا تا اك الشركة 

لمختارانياامن الاثر فى الودان مايواراد ا 
ب ايها باداسا الحاضن ىن وكلك مافاة 
لا يقدم عليها الا قلة قليلة من عظماء النفوس 
الذين لا يخشون أن تهتز هذه العظمة بالاحتيار 
للاخصرية :. آنا الكثرة فإنها تنكر في صلف 
وتبجج وهي اذا لم تنكر ألقت حجراً في في البثر 
التي شربت منها . 

وه اق اللزقت لأنيادة لامكا للعيت الو عد 
في ظل مفهومنا الحديث للجوهر الشعري 
والتجربة الشعرية وحدود اللحظة الشعرية النادرة 
والتحرر التام من النظرة الصناعية الاحترافية التي 
شيك غاتى الكيعن فى اليف" لرااجيه برضي 
اينف 1 
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قصيدة البيت الواحد تعتمد على مفهوم يؤمن 
بأن الشعر ومضة خاطفة . ولمحة عابرة ٠»‏ ودفقة 
وجدانية ولحن هارب . وأغنية قصيرة » يخلق 
نعي لمكي السرفر التذى معت االحظ: 
الشعرية ويحيط بها . وما زاد عن ذلك فهو من 
عمل الصناعة والاحتراف ولذلك كان الشاعر 
العربي القديم في اعتماده على البيت الواحد 
أقرب الى الفطرة الشعرية والسليقة بل هو 
الآن ‏ أقرب الى مفاهيم العصر عن التجربة 
الع ا 

وفي أدبنا الشعبي مثال هام ورائع على قصيدة 
البيت الواحد . هو أغنية ( العلم *) التي تعتمد 
على بيت واحد يعبر عن اللحظة الشعرية بكل 
أبعادها وهو قصيدة الشاعر ومقصده دون زيادة 
ولا نقصان . وهو يقدم بهذا التكثيف والتركيز 
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دليلاً على تحكم هذا المفهوم الفطري للشعر 
الذي لم يفسده التكلف والتصنع ؛ وانما يجري 
محا عي ليا فراتها لظيم الناع ولع 
اميه . 


ونحن هنا عندما نتتحدث عن قصيدة البيت 
الواحد لا نعنى بيت الحكمة المجردة أو الأمثلة 
الوعظية السائرة ولكننا نعني البيت الفني الذي 
ييه مشر | اتتغونا سواء مذ قر . صورة فنيه 
رائعة أو بيت شعرى يحمل ذات الشاعر 
وعاناته . وح السكية علدا تكران 'فقيولة آذا 
احتوت ذات الشاعر وتجر بته في الحياة . 


وتعتقد أن الشعر العربى يسعفنا بأمثلة عديدة 
على هذه القصيدة التي تقوم على البيت الواحد 
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يكمل معنى البيث الأول الآ به : 

ونؤثر أن نختار نماذج ( لقصيدة البيت 
الواحد ) من شعر شاعرنا العظيم المتنبى الذى 
تتحقق في شعره هذه الظاهرة بأكثر مما تتحقق 
لدى شعراء آخرين . ولعلها السر الرئيسي في 
خلوده حيث مثل بفطرته الشعرية وسليقته العر بية 
استجابة لحاجة أصيلة في النفس العر بية وفي كل 
شي انيدو لقو ذا ر فداه با كدق ههزن امه 
ومثل سائر ويرضينا نحن بما تحقق له من نماذج 
1ن لقصيةة لبيك الزاهن : 


ولكي نوضح الفرق بين الحكمة والمثل 
السائر نقدم أولاً أمثلة على بيت القصيد كما فهمه 
القدماء فالمتنبي الذى يقول على سبيل المثال لا 
00 


الرأى قبل شجاعة الشجعان 
ور وبين المحل الثاني 

ما كل ما د ليده 0 

ومن يك ذا فم مريضص 

أفاضل الناس اغراض لذا الزمن 
0000 اخلاهم من الفطن 


6 0 


من يهن يسهل الهوان عليه 
ما لجرح بيت يلام 
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فالمتنبي الذى يقول هذه الأبيات ( وأمثالها 
كثير في شعره انما يقدم الينا بيت الحكمة والمثل 
واختصم الناس من حولها وقامت عليها شهرته 
الأفية لنس الندناء .. «فد للك هن البييفه الواجاد 
أو بيت القصيد في مفهوم القدماء نكتشفه في هذه 
الأمثلة من شعر ا 0-0 وغيره من الشعراء الدين 

ابا ا#منية: اتيك ار لذن كما يقوميا الينا ل 
نماذج منها في هذه الأمثلة القليلة التي يقوم كل 
واحد منها مثالا على القصيدة الشعرية التى تعبر 
تصورها أروع واجمل تصوير . ويصح أن تقدم 
نموذجاً للشعر في قمة تحققه : 
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تمل الحصون الشم طول نزالنا 
فتلقي الينا أهلها وتزول 


يحادرني يسوي كاني حجرهه 


وتذنكرني الأفعي فيقتلها دهي 


7ل 


مادماو م5 
20 


وكم من جبال جبت تشهاد أنني 


تقول أمنادت الموت أم ذعر الذعر 


0/4 / 


اذا الليل وارانا أرتنا خفافها 
بقدح الحصى ما لا ترينا المشاعل 
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اذا لقنت مشيتهنا ببطونها 
كما تتمشى في البطاح الاراقم 
اماد 
فكأنها نتجت قياما تحتهم 
وكأنهم ولدوا على صهواتها 
خلقت: ألونا لو :وحتت الى الضين 'ْ 
اف[ الشافسا ابهنا القانيه وما ْ 
رأيتك تصفى الود من كان جافيا 


2 
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ولا نديم ولا كأس ولا سكن 


عماج 


رماني الدهر بالأرزاء حتى 

فؤادى ك عتتياء” هق يال 
فصرت اذا اصابتني سهام 

للدت التضيال .على النضال 


مإوماد ماد 
200 


اي 0 أق “اكجالا 

إلى آخر هذه النماذج العديدة الرائعة من 
فصيدة الفي الواحدة التي يحتوى عليها ديوانه 
والتي تمثل المحصول الفكري الممثل في أبيات 
الحكمة والمثل السساسو بذون إنكار لأهميتها 
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البالقة فى الول هتين حصي ال 
وتفكيرها 1 والمكان البارز الذدق تحتله فى ديوان 
حكنتها وتأملانها الى لا يمكن الاستهانه يها أ 
التقليل من شأنها رغم ضعف صلتها بروح 
الشع 


وفى وسعنا أن نؤكد هذه الصورة التى قدمناها 
من شعر البيت المتنبى بأمقلة أحرى 00 
00 عن قديمه ل حذيئته ( 0 ا 
5 النماذ الملحقة بهذا الكتاب ونكتفى 0 
الأمثلة الحالية الى تحفق المعنى الذى نريك 
لمصيذة البيت الواحد ,. 


تعلقت ليلى وهصى دات ذؤابة 
ولم يبد للأتراب من نهدها حجم 


صغيرين نرعى البهم يا ليت أننا 
الى الآن لم نكبر ولم تكبر البهم 


فهنا عالم كامل من العذرية والبراءة والطهارة 
والسذاجة والاحتجاج الصارخ على الزمن . 
قد يكون هذا البيبت ساذجاً مغرقاً في 
الو ا اللمع واقيها فسدن 
فى الوضوض + :وقديكون هذا اليث تعبيراً بسيطا 
عجيريا ' ررض ضرع من على الدبعاي: 
والاستعارات وغيرهفا مما يكون من شروط 
البلاغة التقليدية فهذا البيت الشاعري العفوي 
اباتع ار العويح اهونالدى تنكها اللحث عه 


ان هناك شعراً عظيماً فن هذه التعابير البسيطة 
الاجنبية لرأينا كيف تبرز وكيف تجلى وكيف تقع 
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العناية بها وكيف تعلو اسهم الشاعر لديهم بسببها 
وقد نترجمها بعد ذلك فنرددها باعجات . 
فعنلما يتلو علينا الشاعر المجهول : 
تخيرت من عبان عود اراكة 
لوقبة لمث ١3‏ ملفيحا هيدا ؟ 


انما يتلو علينا قصيدة كاملة مركزة فى هذا 
اليف لدم يادو هادا معدل بالمتمير ل 
الفكري او البلاغي التقليدي للشعر . فهذا 
العاعو للق عون افده نل راق حاوف 
في حبيبته » فلم يجد إلا أن يقتطع عود أراكة . 
مما يستعمل فى سواك النساء » يبعثه هدية 
لوتب ريال سساو نات بن قلق ياه فلن لاد 
أو اليتنمالة ف الوضيرل اليه »«هد| البيث لأ عقا 
4 لمخم سمشقين افر القليهرة: 
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ولكنه في الصميم من الشعر . ومن الغنائية 
الشعرية . وقد ادرك المغنون القدامى . قيمته 
الغنائية » فتغنوا به امام المأمون . فاعجب به . 
وطلب بقية أبياته » ولم تكن له بقية » فتحايل 
الرواة بنظم ابيات اخرى . لم تضف اليه شيئا . 
ولم يكن المأمون في حاجة الى ان يطلب المزيد 
فقد كان هذا البيت . . هو القصيدة كلها. 


وَهِذا الشاقن الدئ يقول» : 
ولقد لهوت بطفلة ميادة 
بلهاء تطلعني على أسرارها 


انما يقدم الينا قصيدة كاملة تتجلى بصفة 
عاضة ان هده السبنية الحادة البلياة الى له 
تتحفظ ولا تكتم افد مهاو تن طرف الك اعرهنا 
العنان في براءة وسذاجة وغرارة ولقد وققف 


3 


الشريف المرتضى في أماليه أمام هذا البيت 
الجميل فشغله فقط تفسير المعنى اللغوى للبلاهة 
هنا . فهي ليست البلادة كما يمكن للواهم أن 
يتوهم . ولكنها السذاجة كما نقول بكلماتنا 
العصرية . وفى الحديث . أن أكثر أهل الجنة 
الإلشي اق تالسسطاء الدع موالن هذا المعنين 
ذهب الكاتب الروسي العظيم دستوفسكي في 
رسمه لشخصية الأبله فى قصته الشامخة 
0( 

ويتسع الشعر العربي الحديث أيضاً لتقديم 
نماذج كثيرة ينطبق عليها معنى قصيدة البيت 
الواحد ٠‏ رغم البناء الجديد للقصيدة الحديثة . 
ولعل الفقرات المرقمة التي ابتدعها بعض 
الشعراء هي في حقيقتها بديل عن البيت 
المفرد . أو هي قصيدة البيت الواحد وشواهدها 


14 


أكثر مما تحصى يغلفها الشعراء المحدثون . 
بعناوين براقة زاهية فهي :ارة توقيعات وأخرى 
هوامش وأحياناً يقدمونها في شكل يوميات 
يجمعها فيما بعد اطار القصيدة التى قد يرتبط بها 
ارقافل موقعرف اك عد و + 


وتشنيز .هنا الى نماذج من قصيدة البيت الواحد 
يقدمها الينا الشاعر أدونيس فى قصيدة بعنوان 
المئذنة : 1 
بكت المكعذنة 


والرمز واضح في المئذنة والمدخنة وما يمثله 
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الأعالافة التتى :تمدن اليها البكلافة والكميياة 
المادية الصناعية التى ترمز اليها المدخنة ويقول 
ف قضييرة لكر نه سيق واد :: 
هذا الوطن 00 ا 
والأيام جرادة 
ويذكرنا هذا اللون من القول بضروب من 
القول في الأدب الشعبي التي أشرنا اليها في ثنايا 
البحث . 
كما يقدم شعر نزار قباني نماذج كثيرة لهذا 
له بمقدمة هامة حاول فيها أن يوضح الجانب 
التجديدي في هذا الديوان فيقول : 


( كتاب الحب محاولة لكتابة القصيدة العر بية 


16 


يتلكل عدي + :والناسهنا توابا هويا 525 
وعملياً بعد أن ارهق جسد القصيدة العربية طوال 
عصور بأثواب مفرطة في طولها واتساعها ورداءة 
قصها . 
والواقع أن القطاع الأكبر من شعرنا 

التقليدي استهلك من القماش اللغوي ما يكفي 
كنا كان لضي 

هذا التبذير فى استعمال اللغة الى درجة 
الأقيالة مس نصاكلنا كنبا ءانا لا متك انها 
عب كاحي بسي رانها تلد القدا كليان, 


عه عاولة:شعرية تكون فيه اللاسين:والملبوسن 
قطعة واحدة ليس بها نتوءات ولا حواشي ولا 
زوائد بلاغية متهدلة . كنت دائما أحلم بشعر 
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عر بي تكون فيه مساحة الكلمة بمساحة الآفعال 
وحجم الصوت الشعرى بحجم فم الشاعر 
وبحجم هواجسه . 0 0 

كنت اؤمن ان الشكر هو خلاصة الحلاصضة وان 
أي محاولة من الشاعر لمط صوته بطريقة مسرحية 
ومد انفعاله على سطح أوسع يخرجه من حديقة 
الشعر ويدخله في سراديب الثرثرة الشعرية . 


الثرثرة الشعرية هى فجيعة شعرنا العربى . . 
ونظرة واحدة الى أهرامات القصائد العربية 
القديمة توضح لنا أننا تكلمنا أكثر من اللازم . . 

الشعر هو خلاصة الخلاصة . . كما قلت 
لذلك كان أعظم الشعراء هم أولئك الذين كتبوا 
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5000 
ورغم اعجابنا بالتجربة الجميلة التي يقدمها 
لاسرا فى كات الخعداو لعي مشي لامي 
0 000 في اطار قصيدة اتيش الواحد الا 
هذه المقدمة( ريما لم يتعود الالح الخروسي 
المزكيط اريف وورانا بالألقيات ار 1 

على طيران العصافير . . هذا لاا يهم. 

سيتعود عليه ) . 
فى هذا القول انكار أو تجاهل أو اغفال لكل 
0 0 الشعرى العر بي المؤسعن لد 
على الاهتزاز للاضاءات السريعة الخاطفة سواء 
كانت فكرية أووجدانية والتي كان يمثلها البيت 
اراق على تكوما وقيهنا دن فده الدراننة. 

وهكذا يظلم التراث العربي مرتين : 


79 


[ ) مرة حية الكرت هاه المذاهب التجديدية 
ذلك القن كيه والتكنيفت والببتية الواحدة 
المقفلة . 


2 ) ومرة أخرى حين يوصف بالثرثرة الشعرية 


ان التعمق في دراسة ديوان الشعر العربى 
يؤكد لنا أن أجمل ما خلد فيه هي تلك الأبيات 
لخن كا جع ساعد الاي يط متا ع 
الانفعال ) . . وما أكثر النماذج التي يقدمها الينا 
لوالا التعرى »الدع المي بعر البيانة ذ 
جك در ا ابراه عرد ار لد 
العربي وحقيقته التي بني عليها . . وهي ليست 
ارتباطاً بالعصر كما ظنٌ ولكنها ارتباط بالتراث في 
أسمى ما خلده من صور شعرية . . وللشاعر نزار 


50 


جملة من التجارب الجميلة فون هذا المجال 
منها بعض المقاطع التي نمثل لدينا معنى 
قصيدة البيت الواحد : 
رقو" الفحررك 'التدق خرن 
يظل القتيل على ما به 
اجل وأكبم من20 قاتليه 


م الحا و لحي ل 


جه جح اح 6 


8] 


ححبيبي 

فإن الله فى اللشماة 

حسددرىق لصوي 

وبععتث ما لدنلت من أساور 
ودمثت في عيوبى 


1د ا 
2 
2 


ما زلت تسألني عن عيد ميلادي 

بيع اقرف اند انك تعياء 

تاريخ حبك 57 تاريخ ميلادى 

ان اصول هذا الاتجاه ضاربة في أعماق 
الوجدان العربي وتاريخ الشعر العربي ولن 
يحتاج الشاعر العربي الحديث الى أن يتأثر فيها 
بمذاهب جديدة قد يحمل رايتها أحدهم في يوم 
من الأيام فيصف الروح العربية بأنها روح تميل 
الى الاستقصاء والتحليل وتتبع الجزئيات 
واستبطان الظواهر وينكر عليها عدم لجرئها الى 
الايجاز والتركيز والاعتمدا على اللمحة 
الموحية . . وسبحان مبدل الأحوال . . 


03 


بعض هذه الأبيات من قصائدها وتقديمها كنماذج 
مفردة لما نريد بيانه والتأكيد لفكرتنا عن قصيدة 
البيت الواحد . وهو تعسف ‏ بفرض وقوعه ‏ 
نتتلمذ فيه على أعلام كبار ونسير فيه على هدى 
أئمة لهم شأنهم الخطير في تاريخ الشعسو 
العربي . وتاريخ تطور النقد الأدبي . فكتتب 
المختارات مثل حماسة أبي تمام ووحشياته وكل 
من تقدمه أو سار على منواله وكتب الأمالى 
والموازنات تزخر بأمثلة عديدة على هذه الطريقة 
في استخلاص هذه « الفصوص النادرة » من 
فص اقدها ب ,ورهن التقير فيه لدونااها لوقو بيه 
من أن القصيدة العربية القديمة من حيث 
اعتمادها على استقلالية البيت وتعبيرها عن 
حالاات وجدانية أو فكرية متعددة قد انتهت الى 
أن تكون بناء مركباً من ادوار عدة وتألفت في كثير 
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من الأحوال من جملة من القصائد التى يمكن 
اتنويها لساك كه نقذوة الاوك درك 
عدوانا على النص الذى يجمعها أو اخلالا به . 

لقد تعرض الشاعر العر بي الى أنواع متعددة 
من الضغوط التى أدت به فى كثير من الأحيان الى 
اانسية شين ف اكه موحداتة التسيد: 
لديه مجموعة من القطع أو الدوائر يقوم فيها 
باسترضاء هذه الضغوط التى أدت به فى كثير من 
اسان الى اليف العم عن اند وا 
القصيدة لديه مجموعة من القطع أو الدوائر يقوم 
فيها باسترضاء هذه الضغوط التى تمثلت فى 
القبيلة ثم الحكام ثم المفاهيم الاجتماعية 
السائدة . وقد اضطرته هذه الضغوط الى تهريب 
ذاته فى دائرة صغرى ضمن هذه الدوائر العديدة 
فى لمصفه بغ توه تن القالبت الداكزة الماع 
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التي خلدت . ووقع التركيز عليها في الاختيارات 
لأنها تمثل تجربة الشاعر ووجدانه الحقيقي 
ووو قتد برت الحا ,تاذا اسيك هذه الدواتي 
أمكن للقارىء أن يتعرف من خلالها على الكون 
وبعد . فإننا نشعر أن الشاعر العربي قد عبر 
عن خب ,يواتن اتح اهدده مز تاه : 
وموو و تفي رط قن عه مو 
الوجدانية في ابيات قليلة مفردة هي مما يدخل في 
اطار هذا 2 اذى قينا وتضعيناة بيت 
الواحد . وتلك الدواوين الكبيرة التي تفزع منها 
الناشكة ١‏ 5 على جواهر شعرية متألقة في 
00 القصائد تنتظر من يحسن 
اجها ليعود هذا التراث الوجداني العظيم 
متألقا ال طم 
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الأبيات المتفردة ؟ ومع ذلك 000 نه أى 

شاعر . وفي جميع الآداب الا بأبياته المتفردة 

ولحظاته الشعرية القصيرة اذو وان الشععر 
شعراؤه المحترفون اولك الذين يريدون أن 
يعرفوا بصفة الشعر مدى الحياة . والشعر في 
حقيقته لحظات نادرة في حياة الانسان . . ومن 
هنا كاتتت فيه الى عمو نيه علق كن الشون + 


اماما 
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متماذج مختاره 


بفزع باسمي الجيش . ثم يردني 
الى طَاعَةٍ الحَساءِ قلب مكلف 
الفرويت الرضين 
ع اء 
2 لي يو كل عو ه ما أفتهيف 
قَرَآهَا كل طرف فاسْتَهَاهً 
مهيار الديلمي 


91 


كيايحت 
واه شعي 


فرمحيت واد 557 اليوم رشده 
فهلاً فيل الحَبْ كَانَ مُشَاوِرِي ؟ 


د ف" 


فم 0 00 الصبّى عِوَضا 
المعري 
الجد عن شبل 
أوغلت في حوْض الهوى أَتَنا 
للقلب. أن يبقى بلا شثْل 
صردر 


02 


وَنَعْلمُ أ يحب المنونا 


صردر 


0 7 0 د عرس م ع >ه06 > 
اقذزف عدوك ان أردت به 
دَهْيَاءَ .» بَيْن الأعيّن النجل, 
يلخن كل العف في لطف 
وَيَتلنَ أقصّى الجد بالهرّل 
صردر 
شبيبة الزمان 
امن الزمان 0 6 في ديه 
0 ع سوه و 2" ا 
سرهم واتيناه على الهرم 
١‏ تلبى 


03 


أعز مكان 
عد مكان في ادها سرج سابح, 
وكحر اجنين بف الأنياة: كتاف 
المتدين 
صورة 
بت الرَوَادِف وَالشدَي لِقُمْصِهًا 
مين النطوة وان تمن طهورا 
واذا الرياح مع العثيِي ويف 
(عمر ابن أبي ر بيعة) 
ملنتى 
مُنىَ إن تكن حَقَاً ٠‏ تكن أحْسَن المُنَى 
وَإلآّ فَقَدْعِسَابهَا رَمَا رَعْدا 
شاعر 


04 


0 


سخ سير 
0 هود م هاده - 22 همده 
بيضاء تسحب من قيام فرعها 
ا كن يف عد اناق عون ل 4 قد 
وتغييا فيه وهو وحم اسحم 
اكابسة بد ل ل 
يس ارام 
بكر بن النطاح 


سسسب 


ل يها 


مح ومعهة 


وادتي :شين اذانهما ملحي 
ِعَوْل يُحِلَ العُْصْم سَهّل الأبَاطِح 
وَغَادَرت ما غادرت بَيْنَ الجوائح. 


05 


وصال واحتمال 

أرى النَّاس يَرْجُونَ الرَبيع وَإنَّمَا 

أرى الثاني حجون السون وانما 
يني الي أَخخْشى صرُوف احَْمالِكِ 
ابن الدمينة 
أمنية 

ولمنا ث نشبا نولا ليه الندى 
أنيفا وبسانا فين السنون سانيا 

اجر اخناطيت المكان وحيه 


و 2 
.: 


سل سنس ران 2 - 
٠. 20‏ 34 5 لامان 
قر تا كيس الامانا 


أبو بكر الزهري 


06 


فيا دارها بالكرخ إن مزارها 
قريب ا دون ذلك أهوال 


المعري 
عفة 
يُخبرك من شهد الوقيِعة أنَنِي 
أعْشَى الوَعَى وَاعِفْ عِنْد المَعْنم 
عنترة 
امرأة 


فوالله ها اذو اتودكت ملاحة 


وحسنا على النِسَوان . أم ليس لي عَقَلْ ؟ 


07 


وضفرن الغدائر لا لحسن 
ولكن خفن في الشعر الضلالا 
ا شسبى, 
كم صائن عن قَبّْلةٍ خلهُ 
3 ساطيية الارضْ عل ا 
المعرى 

طيسب 

ألم تَرَيَانِي » كُلْمَا جئْت طارقا 

وَجَدت بها يبا ونا لم تيب 


امر وء القيس 


08 


الحن 
حبري الجن شعَارَهَا 
نما قلق و تتعريين اصطفف 
امر وء القيس 
فلعسنق 
على فلو . كد الريح نحي 
اي يق 50 لمالا 
المتنبي 
لحر 
نظرت الَيّْهَا حِيّن مرت كانها 
ش عَلَى ظهْر عَادِي فتَاة مِنَ الجن 
ولي نظر لو كان يحبل عاشيق 
ظ أعرابى 


909 


لذةالحب 

عوجوا لشجوي أيُها الركب 
عار أن سافنا الضعي 

كل له تلب ولا ألم 
عَجَبِاًء ولي ألم ولا قَلَبْ 
القاضي الا رجافي 

7 

وقفت للوداع زيب 8 
رحل الشركب والمَدَامِع' تَسْكُبٌ 

مسحت بالبنان دمعي 1 


ابن جابر 


1(00 


بطاقة تعريفف 
الحا والليل :والبيداء: تعردي 
والسَيّفْ والرمّح والقزطاس والقلم 
المتنبى 
تمرس 
تامارها 
فول اماك الموت ؟ اه دعر الدعر 
واقدمكا اننداة الابني كاذ لي 
ميوى مُهُجِتِي اوكآن لي عِنْدها وثر 
المتنبى 
كر تياد 
ونبو كان إذراك الودئ بتدلن 
رافك المد قن نالا اميل بك الهدى 
ابن سئاء الملك 


101 


كران 
سيرآن في ختاطِر الظَّلْمَاءٍ يَكَثُمُنا 
ابن زيدود 
شهادة 
وَكُمْ من جبَال جُبتُ تشلهه الَنِي 
الجا ع تدر شامق اللي ادر 
المتنبي 
قرو لنت 
َرَبَيْهُ العلا على كثْرةٍ الأهل فصار في الأقربين 
0 


وى 


ابو تمام 


102 


ابن خباؤها 

نينا الاحس السيي خارنا 
وكبف لما اب من امسر وصلير 

فدل عَلَيْهَا القلب ريا عرفتها 
لَهَا » وَهَوَئ النّمْس الَذِيَ كاد يَظْهرٌ 


عمر بن ابي ر بيعه 


اس ا 
بن آنا قوب عر لح لي : 
نا لقف كلما دكرف دوت 


المحنود 


103 


مَائَسَعٌ الأزنان علبي بأمها | , 
َلآ تحن الأيام تكب ما أملي 


د رف ف 26 ولدتها 
قد ذقت شيدة أيامى وا 


فمًا حصا حفات علن صاب ولا عسل 
المتنبي 


104 


55 0 


توافق 

الحُسَّن ولا في هواي من مستَرَادٍ 
و 

ايه كر عن الانداد 


3 تطيب الأرض 

2 ءَ 6 بي ان 0 8اعه. 
دع ه-> - لم م م ضك-- 0 
وتسقى حين تنزلها الرباب 
رم 


105 


,هم و 0-6 3 ه- هه ده 
أاأطعت مطامعي فاستعبدتني 


البو ات لطي لاا 
أبو العتاهية 

متى يفنى هوأه ؟ 

وقائِلةٍ متى يَمنَى هواه؟ 
فقلت لَهَا مَنَى فَنِي الملاح 


ابن المعتز 


لحي 
- ا 2062م مم - 5 
د لي 0 . فى 
180 هه 5 


جنة المردوس لم أنسها 
أبو العتاهية 


107 


إن المليك”.: ٠رالهة:‏ أحسن 
حلقة ورأى حماللة 
7 ار و 3 .0 


زوال 
ليس مصير ذَاكَ إلى الزّوال ؟ 


أبو العتاهية 


108 


١‏ 4 07 5-0 7 “م وم اد ادامر 
فى جحفل ستر العيون غباره 


3 2 5 بيه هد 2 ٠‏ 
فكائما يبصرلد بالاذان 


ك3 


سمه 
َحَمَلَنْهُ إلى أعدائِه الهمم 
المتنبي 


+ -. 


بكاير 
2 0 2000 2 03 0 0 
وقدزعمت أني تغيرت بعدها 
ء 3 9 : - د نيم لم مسي 
ومن دا الجدين يا عر له يتعير 


109 


عٍِ ٠‏ ديا 


فقنسسسه 
2 يات ام اا دمل هم 60 َ 
أراني وسعدى والربابين والصبا 


ىمسر وس ساك 
ل 


نما وسكا أغنية 


املح ابن الجميخ 
تاشرف نكن بح وى قاب 
مِن النّاس إلا أنت في العيّن ملح 
كير 


معلم 
وكيّف يَرُوعْ القلب يا عر رَائْع 


110 


عزة 
هي العيش ما لأقنك يَوْمَاً بودها 
موت » إذا لاقاك مِنْهَا إِزُورَارَها 
بحسم 
وَمُخَرَّق عَنْهُ القَمِيص تَخَلَهُ 
و البيوت من الحياء سقيما 
جسن إذا رفع ع الوا . 2 أنه 
تحتف اللراة خدئ السمييق رعيما 
ليلى الأخيلية 


ا 92> الى 0 1 
بلادة التعمينة ن طبعه 


111 


مودو سس 


كل عيش وإِن تطاول يَوْماّ 
صافِر مر إلى أن يزُولاً 

الح تف ب عافن ذا ل 
في رَؤُوس الجبال أرعى الوعولا 
أمية بن أبي الصلت 


112 


ييا 


محجو به 
رو رركا باللان ماما من شرق 
العباس بن الاحنف 
يوم قصير 
وَمَاأَنْس من الأشيَاء لآ أنس قولها 
وَأَدْمُعْهَا يَذْرَيْنَ حَششُوَ المكاجل 
تَمنّعْ بذا اليم القصير فإنّه 
رَهِينُ بأيّم التُهُور الأطاول 
ابن ميادة 
هواها 
َظْنّ هوَاهَا تاركي بمضيعةٍ 
مِن الأرْض لآ مال لَدَيَ ولا آهل 


113 


ولا أحنند «أوضن. اليه :وضبتن 
ولا وَارث الا المَطِية والرحل 


ربيع 

َلوَجَاوَرتْنَا العام خرقاء الال 
على جَديننا ألا ضحرت ربيع 
شاعر 

الوا تبون 

وماد شي الواميون ان درا 
سِوى أن يَولُوًا إنّي لَك عاشيق 

نعم صدق الواشون + أت كريمة 
عليناء وإن لم تصف منْك التخلايق 


عي 


114 


النائئبات 
اخطالطلف” «الاتميياف 
3 2 ا مر 0 شاه 0 
موث 

اس اس ان 

ل ل 000 
فإن البعض من بعضص قريب 
الخر يمي 


وجحوة 
مجو أن مين توا بها 
صَدعْنَ الج حت فر اليل ينجي 
شاعر 


115 


وَمَا أَنَاالاً كَالرّمَان إِذَا صّحَا 
صَحَوت . وَإِنْ ماق الرّمَانَ أموق 
بشار 
نظرة 


يخ ا م 


َوَلَْهٌ كان آخجِر التطظر 
إن حَجِبُوهَا عن العيُون فقد 

حَجَبَتْ طرفي لها عن البشر 
مسلم بن الوليد 


صورة 


- 0 ا 06 او و ع 
لظ يي فد امفيك ويائلة 
عن الانس حتى قد تقضت وساز 


116 


م و 9 -ه ب ع > هم 
سحت :ال سه يعرقا بحجره 
٠‏ ع . 5 5 7 
اه 8 امام نوتم ع دعم دس” 
وللجن منه شكلةه وشمائله 
, / 
عبد بن ايوب 


77 ده 


مقاسمه 

كر شين اذ سان حت حجمانيا 
أحَكمْ في عُسْرِيءلَفَاسَمَتُهَا عمري 

فحلا بنا الففدان ف 507 
فمك ول تدرئ :مانت ولا ادر 
الميحون 

أخوال النفسن 

فى اخول تظل كائي 

ابن الر ومي 


117 


وَعَرَاك عن لَيّل الشباب معاشير 
فقالوا نَهَارٌ الشيب: + أهدى وأرشد 

وكا ييار الميرة أهيدى لشعة 
ولَكِنَ ظِلّ اليل ألدى وائر 
ابن الر ومي 


.و و« 


حدد فيه 


سام ال د 2 اللي ا ا الى 
وعزى أناسا أن كل حديقهة 


إن أغدقت أفنائها ستخضد 
ابن الر ومي 


115 


عفراء 
أتسانية ‏ عمبراء .ذكرى .يعدم 
تركت لَهَاذِكْرَى بكل مكان ؟ 
عروة بن حزام 


وأرى البلاد إذا سكنت بغيرها 
جَدَبًا . وإن كانت تطل وتخصب 


أبو ذؤيب الهذلى 


دسق 
ماطف العيش لو ان العتى تحجر 
تو الحوادث عنه وهو ملموم 


.هه ه 
هه 


٠. 
2. 


119 


وو 


صبسوهة 


عانها شا عا الي ران 
تلحنا عو كال للباطدل 


دريد بن الصمة 


110 


رجل ! 
وصرمت حبل وصالها 4 يي امروء 
وَصال أحبال ٠‏ صِروم حبال 


تميم بن مقبل 


وَبقِيتْ مِثْل السيّفب فردا 
عمرو بن معد يكرب 


الوجه الهادى 
إذَا نَحَنْ أذلجنا #وانيت أهامنا 


عبن رمطاياننا بتشيتاف كادي 


121 


:0ه 0 ره م206 شعي 


وليس 0 مني حواري 
الأعفين الكبير 


٠. 


2 
متنلى نا يي أجيلسي . 


شبعت 0 50 واشتفيت 
5507 
لد اع أ -ه 0 الس عم 
متى يأت هذا العوتك غ لا تبقى حاجة 
لنفسيِى الا قد قضيت قضاءها 


قيس بن الحطيم 


122 


دواء 
اذا سَّقَمَّت نَفْسِي إلى ذِيٍ عداوة 
قأئّي بتَصل السيّفب باغ دواءها 


قيس بن الحطيم 


.و بحي 


حجخفسه 
٠‏ 
20 0 2 2 9 0 هد عع 5 
٠ ٠‏ .4 5 0 .ه 
هه ٠‏ ل ٠.‏ 
1 1 م وم ش اه 1 7 7 
هو _- 7 ٠‏ 


لهو 
وَلَقَدْ لَهُوْتْ بطِفلةٍ ميادةٍ 
أاء يي علس أمثرارها 


* 


َه و مه - 0 


2-5 الحاة 2 7 


جواد 


تَرَاهُ إذَا ما جتْقَه متَهللاً 
كنك تحط امرض الت شاك 


124 


الممنعة 
حناف ومتال داك ادل تلش 
ونع الْممَّة2 النوارا 
سيلياك بن السلكة السعدى 


أستراز 
يام لخر جين عم وَأَخبرها 
م ا انان مِنْ حاجي وأسراري 
النابغة 


طيبها 
والطيب يَرْدَادُ طِيباً أن يكون بها 


في كيد د واضحة الحَدين معطار 
النابغة 


125 


تين 
لا مرْحَبَاً بعَدٍ. ولا أُهّلاً به 
إن كان تَمرِيق الْأَجِبَّةٍ في غَدٍ 
النابغة 


فيوماي . يوم في الحَدِيدٍ مُسَرْبَادَ 
ويوم مع البيض الأوانس لأهِيا 
فيس بن الحدادية 


يومان 


ود 
أُوَدْهُمٌ وداً إذا خَامَرَ الحَشا 
أضاءً عَلَى الأضلاع وَاللَيْلُ دامس 
أبو صعترة البولاني 


126 


اباء وعفة 
عف يؤُوس اذا ما خفت من بلدٍ 
واللَه لَوْ كرهت نَفسِي مصاحيتي 
قلت إِذ كرهَت نَفْسِي لها بيني 
ذو الاصبع العدواني 
هائم 
أنافلية” لو أن ١السناء‏ ببلدةٍ 
والك اخبرى » , لانَحْمّك هائماً 


المرقش الأصغر 
وجح ة 
وناك مهاه عن ال ذكر: 
ذا خطرت ذَارَتْ به الأرْض قائِما 
المرقش الأصغر 


127 


ابتسامة 
يضيءٌ لها البَْتْ الظَلِيلُ خِصاصه 
إذا هِي ليلا بحاونيت أن ا 
إذا' 'الفلبدت قوق الحلية يمره 
ركم وَسْواس اللي" رثا 
تم الطائي 
وهف 
ذا الوم قالوا مَنْ فتىّ ؟ خلت أَنَبَي 
تيد لم الكل رت اناد 
طرفة بن العبد 
أيام الصبا 
كلانا غَرِيرٌ ناعم العيش بَاجِلَه 


128 


بال افنماد الضينا: و يقودن 
يجول بنَا ريعاه ونَحَاولَه 
امرؤ القيس 

امراة 

نما كنت أوْ خللت بأْض 
أو بلاديء احيِيّت تلك البلادًا 
القرقض الأكير 
أناس 


م 3 


َ ل 2 م-ه ال-2 
أثناضش ‏ كلما أخلفيت وضالة 
و مع بير اماه 35 - 0 


129 


وجه 
ذا اميرك عاق شعنا عونا 
إلةّْ وَوَجْهُكِ قاقم باب 
التهامي 
الركبان 
سآن لمان عن كر غانت 
قلا بل أن ع رواعا 
الشريف الرضي 
قبل 
وكم شرِبناعلى الأيّام مِن قبل 1 
حَوْف الرّقيب كشرب الطائِرٍ الوقجل. 
الشريف الرضي 


130 


الس اففية 
إذا عقا ار حلي أسيْلحة 
الشريف الرضى 


نعيم وجحيم 


أنت ٠‏ التْعِيم ملسي والعيذات له ل 
قَمَا أمَرَكٌ في قَلْبِي وأخلاك 


الشريف الرضي 
نجدة 
وَابْكِ عَنّيء فَطَالَمَا كنت 
مِن قب لأعِيرُ الدُمُوع للعشاق 
الشريف الرضي 


131 


4 2 
واني ميت ل القدرق كلها 
مين شالك. أذ الم دي بود 
الشر يف الرضي 
عز وذل 
إزلا خراك: الما ليث وانما 
د فى شين دل فَوَادِي 
الشر يف الرضي 
مجحجد 


وما ادر إلا ل عبان أَهْلها 
لهم ساحتاها , ٠‏ سهلهَا وَحَرُومُها 


132 


وتاثال انناو ارات تا 
لَنَاالصّحومن أفاقها وغيومها 
عامر بن الطفيل 


أمام المحهول 
تميك درق :ذا يحمت ارقا 


01 


ا الخير أيَهُمَا لبت 
6ع 


5 4 . 0 


2 


4 
هيه 
هتني 


9 - م ه .6 م ا 
ش 8 . ا 


133 


ومن عيبي في كل شيء وَعِبته 
فلا هو يُعطِيني ولا اننا سائله 


ابن الطثرية 


أيام الصبا 

وَاهَاً لأيّم الصبا وَرَمَائه 
لؤكان أسّعف بالمُقام قَليلاً 
مسلم بن الوليد 

سكرة الغزل 

مَاذا على الدّهر لَوْ لآنت عريكئه 
ورد في الراين ني سكرة العَزّل 
مسلم بن الوليد 


134 


فيَارب إن أهلك ولم تروهامتي 
للئ ه امك لا قر 2 من قبري 


عر 
2 0 و أذ يي ساي بير 


فر عت لفن قر يتوهق المغر 
المحنون 
مشخادعة 
أحَادِعٌ عن أطلالها العين 2 نه 


متى تعرف الاطلال عينك تدمع 


0 


ابن الدمينة 


135 


لذة الحب 


.2 7 و يي 2 شام > وهس 
٠.‏ ا 6 لل 


2 2 صم و ل ع هد ام هم دهم ه 
.4 يا 
تحملت ما يلقون من بينهم وحدِي 


8 5 9 أمبن 9 0 0 ب و2 7 
هو ٠‏ مو 
0ه - ٠‏ 


ما 


فلم يلقها قيلي مُحِبْ ولا بَعْدِي 
شاعر 
رحمة 
زَال يَظلِصِي واأرَحمهُ 
لي لف ل بن الم 
محمود الوراق 
واجبات الحمال 


ءَ به ك4 8 م ه لامك 
ال يعادِى طرف من رمقا 


136 


يوالع كيه المرع 


-ه 


أَغَارُ على طرفي لها . فكاأتني 
ذا رَامَ طرفي ه] ست اعغير 


137 


لكل دوره 
ل ا 00 
َه - م6 م - سمه سه - و 
د - ىن لم . د بي دعبي 
لنا صاجب لا ينبغى أن نخونه 
ماه لاي 0 م وام دام ابم 
وانت لاخرى صاجب وخليل 
ليلى الاخيلية 


عرق جود ا . لحب مِنْ كل جَانب 


138 


ايح 
ويرتاح للمَعرَ وف في ' طلب العلا 
لتخمد يرما عد للد شمائله 
كثير 
رجاء 
فهِدِي تافلا وإن لم ع 
إِنَهُ ينع المُحِب الرجاء 
عمر بن أبي ر بيعة 
حديثها 
مِنَ الخَفِرات البيض ود جليسها 
إذا ما القضت و 1 ة لو تُعيدها 


كثير 
حديث 


دهع 


فَيْلنَا سيقاطاً مِنْ حدِيث كانه 
جنى التحل 2050-0 


139 


حَدِينَاً لَوْأَنَ ابقل يُولَى بول 
زَّهَا البق ل وَاخحْضر العضاد المصيّف 
الهذلي 
ذكر لبني 
إن كرت اتن معت لذكرها 
كما هين للنسدئ الدرور و 
قيس لبنى 
حديث 
وكيا لكر الكيذل ا 
لم يجن قَثَل العاثيق المتَحرّز 
إن طال لم يُمُللُ وَإِنْ هي أوْجَرَت 
ود بالمحتدف ليما 5" توجز 
ابن الر ومي 


140 


03 


سعر 


ا ا 006 206 
وقد قلت في حبي لكم وصبابتي 
تا ىاه بف ريم اس لثم الى 
محاسن شعر ذكرهن يطول 
اه 6 1 0 
فإن لم يكن قولي رضاك فعليي 
برعو - صَ- - 6 وده ع2 عو 
هبو الصبايا بشن كيف أقول ؟ 
ابتراد 
5 0 0 ب 
اذا وجدت أوار ا لحب فى كبدِى 
7 مه ه44 6م 3 - .0 
غدوت نحو سقاء الماء ابترد 
- 0 - 9 دو 
سرد الماء ظاهره 
000 لم 2 ع هام دس بي 
فمن لنار على الاحشاء تتقد 


6 


0 
مسق درد 


عر وة بن أذنيه 


141 


حستثاء 
00 و بوره , 2 ص ها حمس ل 6 
هيفاء مقبلة عجزاء مديرة 
1 م ع مه اي + عي مم ديت بي ميم 
كعب بن زهير 


قيمة الدئيا 
لوقه 1 اه #وس 4 2ه هه ه دمهره 
ع2 2 اه م8 سم هوي مما سس اس و 


مجنون بني عامر 


102 


حمام 
الف هَذَا الهواء أوقع فى 
التفس أن الحِمَام مُرُ المّذاق 
د افد 0ن 2 و 
والاسى قبل فرقةٍ الروح عجز 
والأسى لا يكون بَعْدّ الفراق. 


المتنبي 
ضرائر | 
وترى الفُمُوةَ والمرؤة والأبوة 
في كُلُ مَلِيِحَةٍ ضرتِها 
هن الثلاث المانعاني _لَذَنِي 
في خلوتِي , لا الاثم من تَبِعَاتِها 
المنين 


103 


لذة خاصة 
معان حالن سين ناك لدتها 
فنا التمو" اه غَايَة الألم 
المتنبي 


0 


فرفة 

وَتَفرَقوا بعد الجمويع بغِبْطَةٍ 
د أن هرق اران 

لآ م الجلاد ا | 


و 


الود 
هيبة 
اف مذ ورتايت عر 
على ولسكن مل عن َيه 


144 


وَمَاَحْدرتك القن انلك عند 
ا ل ه 2م اه عه 
قليل ولكن قل منك نصيبها 
شاعر 
فتحاظجو 
ريعره سام عه مه د مم 200 
لقلبك وما العتك المناظ” 
مهو اس # الى عع 0 اه ألو 
َل لاعن َيِه أت صاب 
شاعر 
ني وإِيَاكِ كالصّادي رأى نهل 


بي مه و 


9 ب 3 ٠‏ 0 . 7 1 
ودوبه هوه يحسى بها التلفا 


4 


145 


1 م8 )برع 


مطليه 


3 


بعش ,ناه 
ممه م م هى #8 اله - وه دعس 
8 
شاعر 
الديا 
5 نين و 


بيذ متيد 16 نهنيت ' الدنا 
فياليك. مجوردهنا كان .. كد 


[ 


الحسيزان 
فساعة هجِرهًا يَجَد الوصالا 
ْ المتنبى 


0 


و 


حخيره 
فَوَاللُهِ ما في العَرْب لي مِنْك راحة 


م م بيد براه 


5 البعد منمتجن ولك تنا صابر 


146 


رواللتة ما أد ىَ أي 1006 
وأى مرام ا خطار أخَاطر 
قيس بن درع 
هواها 
حالف 0 وجدي 0-0 0 4 


ّ 


ا : 


ار سن 


ج- 


غطى هُوَاكِ وما ألقَى على يضر 
عر وة بن أذنيه 
يعوو لي رفن لك ؟ في كل له 


2 + وبي همل ا 


وما تبتغْي ؟ ما ابتغي وفل أن ضهن 


3 0 0 

ما ينقضيِي حسرة مني ولا جزع 
2 ك2 8م يمسم 6 87م يبعي دم 

هق لد 7 2 - 0 
2 2 - م وه ا عي دل بير 


148 


عاشقة 


ساي مع 24, 60ه, >6 7 عَاشِقَة 
0 العيّن أَحَيَانا 


149 


كاذ يدق تتجعدى اذا ما ليها 
وَينْبْتَْ في أطرافها الورق الخضر 
أبو صخر الهذلي 
' 7 
الدل المليح 


9 9 هن 2 
عا مك ه ا ه26 اه 


يعرضن وامدن الم 3 وان يرد 
سج افر 4 امير العم 1 :0 3 8 
جنامن مسع وف فهن موايع 
بسن ان دوع 


1530 


حنتين 
وَإِني وَإِن غَالَ التَقَادُمٌ حَاجِتي 
ملم على أوطان لَيُلى فَنَاظِرٌ 
فيس بن ذريح 
لوم 
وَمَا صبرت عن ذكْرِك النّس ساعة 
ل اك ار هه 
المعقتوة 
صديق لتنا فيما ترئ غير أنها 
ترى أن حَبّي قد أحَل لَهَا قيْلي 
المشيتوة 


51 


بدائع الحسن 


ا مه 5 0 

بدائع الحسن فيه ممترفه 
ده وبر بي ص 5 8 
واعين الناس فيه متممه 


جنون قديم 
لمارا ل يي نظي بَصري 
عَْهًا » وَفي الطرْف عن أَمالِهًا رَورُ 
فالتا عهدائك مَجئوناً فلت لها 
إن الاب جنُون بِرَؤْه الكبر 
العتبي 
خي 
لاسر الى خم فين الفوى 
وَلْوَكان لِي ما بين شرق ومغرب 
شاعر 


1532 


الستغراب 
يَا لَب لم عرّضْت نه مك للهوى 
أَوَ ما رَأَيْتَ مَصارع العشاق ؟ 


علي بن الجهم 


تعد 
5 و اعدو لد مال مع 
هذى الخندود وهذه الحدق 
ير 


دده و ب 8 
قلَيِدنْ من بفوادِهِ يثق 
عبد الرحمن العقيلي 


1 : : 
و 2ه هم انأف 8 رخ ه 
هو ضيف طارق في حيكم 
سمدم 8 م ادهو أ 2ه 
يرتجى المأوى الى وقت السحر 
٠.‏ 


شاعر 


153 


في جنة أو جهنم 
ألآ لنت ليف أء الفضل كات دري 


خاي رجهم 


سلام 
ملام علَيّْهَا ما أَحَبَّتْ سلامَنا 
فإن كرهثه فالسّلامُ على أخرى 
عمر بن أبي ر بيعة 


م 


2 لك 2 ه ع ممعي 2 م 
وحدثتني يا سعد عنهم فزدتني 

١‏ 2 6 ا ا - مير 
يزيد بن معاوية 


14 


محببير 
"أنئ ون نحو أزضيك مذي 
هوّء ين الجائته الونتك والد 
يزيد بن معاوية 
ساوة 
0 العبنر وَاللْسَان وفيها 
كل شيءٍ يُجَن فيه الضمِيرٌ 


انتحناء 


تبَمحّكِ لما كَانْ قَلْبّكِ وَاجداً 
ْ ا صيرت نَهَبَا مُقسّمًا 
وَلَنْ يُلَبَث الحخوض الوثيق بناؤه 
علمن كشزة الشوراة أن هدم 
أعرابي 


1535 


مذاهب 
وَمِنْ مَذْهَبِي حُبُ الديَّار لأَهْلهَا 
وَلِلنّاس فِيمًا يَعشّقون مَذَاهِبُْ 
أبو فراس 
شياطين اللذة 
الفك فيا بالشبّاب 2 فإن تطر 
شيّاطِين لَذَّاتِي » يَقَعْن على قُرْبِ 
ابن المعتز 
ألوف 
رأَيْتُك تُصْفِي الود مَنْ كان جَافِيَا 
خُلفت ألوفاً لو رَجَعْت إلى الصّبا 
لَغَادرَتَ شي مُوجع القلب بكي 


١‏ تنبى 


هوه 


156 


زاك 
الما 
فتلقم 0 ل 
واه ظ 5 
١ . 7 00‏ لمتنبي 
عاذرة | 
حلفعه 
7 ّْ ' ع فيق: 7 
0-6 تتكزنتي الا فعسم يت - 
و : 
اي 5 
لا تزى 02 
لله 05 
ا 7 م عن صب 
٠ 27 |‏ ف 
ل كك رما 
ار ا ا 
ظ ور -ه 


و 


فيس 


157 


شمائل 

00 0 

سس ساب به 
0 

ل 

0 1 .ذا 00 
دم التعلل لا اهل ولا و ١‏ 5 
1 ٍ ولا كام 5 ك0 

ولا دليم 
ريد من زمني ذا ان ل 
م 9 


50 300 حي ع 


لعهوب 
رن 


إذأ" " فلبيك رودن 
وادا ف 


سؤال 
وإذا شكوت إلى سلامة حبها 
قالت أجد مِنْك ذا أم تمرح ؟ 
الأحوص ؟ 
تلميلك 
تلك الَتِي لَوْسَسَ جلدي جلْدَها 
نايت كلها لا اهره 
0 علي جهنم 
الحكم بن عبدل 
لو. 
لوأنها عرضت لاشمط راهب 


عبد الاله صرورة متعبد 


159 


لرنا لرؤيتها وحسن حديثها 
ولخاله وهنا وان لم يرشد 


النابغة 


ما تر ارس لا تذوَى عَرَائِمة 
علبي مرفي م ف افر الى 
ابن الر ومي 
حوراء 
حوراء لَوْ وَهَب الاله لا 
مِنْهَا الصماء. لجل ما وَهبًا 
بشار 


0ظ10 


ألا طالّما لأعبت لَيُلَى » وقادنى 
إلى اللْهُوِ قلبْ لِلحِسَان تبوع 
معجحنون ليلى 
هي والقلب 
تغب انمتا الدلديف كني كانه 


بلد 
وما لك الالسنان الا البدى له 
به سكن يشتّاقه وخيييت 


م 


161 


لمكو 


دس م 0 برشوام 
و صورك خلقها إرادتها 


معنا فدرنية كيدل كرا 
ا 
حيرة 
وغ الشكاة 0 تصدفنى 
وإذلا شكرث ندولك .كنا 


تغلفا 
سلاعيث "الملعي ن ادر افيه 

قرا فليم فَالْتَأم الفطور 
تَعلفَل حيث 3 يلغ رك 


عه بور 3 م 0 وعم و 


المحنون 


162 


ولق كرك في الظلام. كانه 


يوم م التوى وفؤَاد من لم يعشقٍ 
أبو طالب الرقي 


0 
اده 
3 


خيول في المعركة 
اذا رقت د بره 


اعهتراف 
ولا أفقري إن الشسَاب مو الغِنى 
وَإِنْ قل مال » والمَشِيب هو الفقر 
العتررينت الرصئ 


14 


هي 
نك أَحلَى في جْمُونِي من الكرى 
وأعذب فلديها في فُوَادِي هن الأمئن 


الشريف الرضي 
وقار للبيع ؟ 
ا 5 م : حويل 7 5 
بساعة مِن عيش أهل الجهل ؟ 
الشريف الرضي 


0 
لمطيتين مي لم تمطعي نيا 


الشريف الرضي 


165 


خطرات الصبا 

وني على شتفي بالوقار 

الشريف الرضي 
1 

سيو ا 
نت يضري تاوت 
بسار 

كمال 


م م وه 0 ا أ“ 
كل جزءٍ | من محاسنها 
٠ 7 0 2‏ و 8 3 56 
ا 6 7 4 إن 5 5-0-0 5 2 
٠ 7‏ 0 هه 


لم تجد في حي ع يَزَلاً 
الآافوه الأودى 


166 


حسسمئاء 
حَوت الجَمَالَ فَلُوْدَمَبْت تَرِينُما 
في الوهم شِيئًا ما استطعت مَزيدا 


1035 يم 


سوفي 


م 4 ل 0 

ولولا نفوس في الآقل عزيزة 
لَعَطى جمِيع العَالْمِينَ حَمُول 
الشريف الرضي 

الحصاد 

وَبَلَعْت ما بلغ امرقٌ بشْبَابه 
فَإذًا عصارة كل ذَاكَ أَنَام 
أبو نواس 


167 


ساعة 
: ٍِ أ و 16 دوم 
وللخود منى ساعة دم ب 
2 دعو 9 - ٍ 
فلاة الى غير اللقاء تجات 
ءٍِ :2 3 1 
الحثتين 


و 


. 


تسراب 
إِذَا صّحّ مك الود فالكل هين 

وكل النلي نوق الشسرات ثرا 
أبو فراس 


كل غانية هند 
لذ ل ناد ليا لق وحدها 


5 ير ره ل ا 6ع 
سحية 1 كل غانية هند 
٠‏ مو سل هو ع ع 

-4 - 


شاعر 


168 


وطنية 
فيا وَطَيِي إن حي ينيك ١‏ سابقٍ 


٠‏ المعري 


سلامها 
إذَا قبل تُقَريك السّلام 6 
حُشِاشْةٌ قلبي وَانْجَلت غَمْرَةَ الكرب 
العباس بن ٠‏ الأحنف 


نهاية كل شيء 
والفى الحميول: مَل ذِي لهب 


والح السكون مَحَارٌَ ذِي حركٌ 
ابن الر ومي 


169 


و 


شعيص 
55 3 - م6 6 د 0 ع 00 
3 -5 3 سه د براه 3 
بصدق يقيني., انه سيذهب كالحلم 
ابن الر ومي 


0 
6 3 ا شي 1 


أبو فراس 


وجهة نظر 
إذا لم يكن العصرء يدهن الردى 
ذأكرم اساي التردى سني لين 
العباس بن الأحنيف 


10 


م عرق الأنام مد فعبنن.نها 
ومن عر 1 0 معرفدي 
3 7 عات مير ده 
وَبالّاس . روى رسع غير راجم. 
َه 2 ه260 59 5 
فلَيْسَ بِمَرْحُوم إذا ظَفِروا به 
كفي ارد الجاري عَلهم ينام 


المتئ 


- 


أفراس الصبا 
إذا خالط الشيت الشبات ديرت 
ل لسن ارام القناو راعاة 
أشجع السلمي 
موقف 
للحن تسر والطسر تاركي 
وَلَكِنْ مت أَحْمَلّ عَلَى الشرأركب 


هدبة 


0 
86 


1/1 


ا 
0 بمفراح إذا الدهر سني 
ولا جازع مِنْ صرْفِه المتحول 
تأبط شرا 
صريع الهو 
صَرِيع الهوى لم يبرح الحُب قَائدي 
لحي الال اخ فر 
العرجي 
غوايات الصبا 
تقضت غِوَايَات سكر الصيبا 
0 ال 0 الباطل 


1/2 


دعون الهوى ثم ارتمين قلوبنا 
بأسهُم أعداء وهن صديق 


1/3 


بصل 


كانما هو من أخلاقه أبدا 
هاعمو ا 1 


وإن 5 ثوى وحجده ف جحفل. حت 
ابو تمام 


| 


المتنبين 


2 ع هم ابر 2 عرس 5 
متوهفد مله الزميينان وربما 
ا 7 5 0 ل 0 


375 


ابو تمام 


اعجاب بالفقر 


ويعجبني ن انررق ليك » ولم يكن 


وق ل ا > 6ابر 


86 


1/14 


هحرة 
6 


سأصرف وجهِي عن بلادٍ غدا بها 
الى ملا وقلبي مقفلا 


أبو تمام 


0 6 ابر و2 3 و6 
ا سٍ 2 0 
بطالع نين بمعطاء 


ع د سير ابر 
ديه حبييبته السلاما 


1/5 


حنيكهاء 
ما يرجع الطرف مِنْهَا جين أَبْصرها 
حى يعد الذهي الطجرف مانا 
أبو نواس 
ضع الصبر 
سي الاق من ضير 


أبو نواس 
تبادل الهدايا 


وودعتّها صبّحا ولم ا ها 
وكين ادلسين اتيت نسواز 


ابو نواس 
دعاء 


فان كان الضنواكت لديك هجرى 
تعماك. “الآله” عق الضواك 
ابو نواس 


]76 


اث لوه ا 2 


ريسم م و 10 الم 


واخر قد 6 به يتباعد 
ابو نواس 
ود وو 
والحدن منكِ رت العافيقون به به 
ا أنه نوا 
خزائن بونواس 
ذا اخْمَرَنَ المَال البَخِيلَ فإنّما 
خزائنه خطية ودروع 
بشار 


متواضصع 
جم التواضِع 0 0 
تكاد ا من أطرافهَا صلفا 


أبو تمام 


177 


أبطال 
يستعدلبول ماهكم كأَنْهُم 59 
لا يخرجون من الدثيا اذا قتلوا 
أبو تمام 


تبت المُقام ير القبيا امساية والكيدا 
ويرى فيخي ييه القبيل قبيلا 
أبو تمام 


ترادف الاحزان 
وَاذَا او ا 0 
اه سثان الخفاجى 


18 


أسف بلا معنى 
سفت لِرَائِعَةٍ المَشِيب » كأنيِي 
درك أوطنا م 
ابن سنان الخفاجي 


وإذا اشريا ما 7 طفع 
در 


179 


كمال 
د ا 
عسى الخلخال يصنع والسوار 
ابن نباتة السبعدى 


تكحل 
عي الحا فى درت سيا 
اين هانىء 
جهلة مطلوبة 
ولا بُدَ بي مِنْ جهلة في وصالها 
فَمَنْ لي بخِل أودِعٌ الجلم عِنْدَهُ ؟ 


ان نباتة السعدى 


185) 


فقد رابشي قلبي يكلفنِي الهوى 


ا الجن . بلغها السلام 3 فائني 
: و 5785 01 
7 0 5 م 3 ا 


51 


تتشحهة 


و به 


0 1 ال كر 3 ل 
و 9 مس لما لمنأ م ل حجر بنا 

ذا ضام ا 2 

إذا رستنا الحرب نار تسعر 


الوتظالت 


"00 7 


ألا ان ادواء 


م رن 2 
وأقتل | 


خسن 8ه 


2 لجال 


١‏ قل به 
مجنو نَ بنى عامر 


152 


السدمسع 1 
الله أدْرَىئ بلوْعةٍ الحرّن 
ابن الر ومي 


و 


سقوني 
سقوني وقَالُوا لآ تمن ولو سفوا 
ل +11 ينين لك 
الحلاج 
قصد 
فإن ألكُ قصداً في الرجال فإنَنِي 
ذا حَل أَمْرٌ ساحَتي لَجِسِيم 
النابغة الجعدى 


163 


ليل 
الع ل 
اذل الععجيه طون نهنا كان 


شاعر 
سند كاف 


وَمَايَضْرُ إمرءا أَسْسَى وأنْت لَه 
اس افلس 
حميل 

لقاء الأرواح 

أظل نهاري لآ أراها وتلتقي 
مع اللَيْلِ روجي في العام وروحها 

فهَل لي في كِتْمَان حَبّي راحة 
وهل تتْفَعتّي بوْحة لَوْ أَبُوحُهَا 
جميل 


عصيان 
ذا ما نَظَمّتُ الشتّعْرَ في غير ذكرها 
أب - وأبِيهًا أَنْ يُطَاوِعْنِي شعي 
جميل 
فارس 
إذا ما أرَاد العَرْو لم تن همه 
عتمتا عايا سم تررم 
نَهئه فلما لم اليس عاقة 
بَكَتْ فبَكَى مِمَا شّجاها قطيثها 
جميل 
جين 
لكي دي ايف ع 
وتتايق عت عن نوات ولا ددر 


جميل 


55 


عصا و يد الأغمى يروم يا امدَئ 
ا ل من كل خِدن وصاجب 


المعرى 
خم :. 1 


97 


مع 6 02 


ارت 


156 


جهعل 
َ 08 و2 
جار 
قبن 2 أليةتوار فقيل كليا 


المحر 
النحاة والهلاك 

ولك ]وي ' بأرض جداب ١‏ 
انك ال نادت التعينا 
المعري 

فارس 

تَذَكَرتْ مَنْ يَبكِي علي فلم أجد 
ميوى السيفب وام ار باكيا 

وَأَطْلْس عَثَّال يَجُْر عِنَالَه 
الى العام لم يدرك يه 0 سانا 
1 بوالاك ين ارين 


#«# ااه 


167 


ودها 
لعي الا مقو ب دنر تقاف “دام 
رفعت عن الدنيا المنى غير ودها 
5 سٍِ 0 6ع نر ومع 5 ا - 
فما أسأل الدنيا ولا اسدز يدها 


جميل 


ُ 
5 


حوب 
5 0 ع مم اكه (١‏ 0 
اسبئع محتاج الى عرا: عه 


5 0 م 
0 2 ىاه 


وحاولن كتمان التَرحل بالدجى 
فم به أله 0 اق ا 


البحترى 


1068 


مسلاحقة 
0 ير ماهم هه #6 م لمهم 
أخرٌشئاء أنت في كل هجعةٍ 
وول شَيءٍ أنت عند هبوبي ؟ 
شاعر 
: 1 5 
سد م ه لقن - - العو بي 
ودصمصر ات ناس صغار 
08 ا ضيخام 
ا معيدن لدف العام 
المتنبى 


قب طرق في السماء 6 


يَُافِق طَرْفي طَرقَهَا حِين تَنظر 


1659 


ليل 
ب 22 لاو لام رام ان قر 5 
رن اال الليل »والليّل لم يطل 
ولكن من بكي ين الشوق يسهر 
الفر زدق 
شيطان 
يام يَدُعُويِّي الشيطان من عَرَلِي 
0 ل 
وهن يَهَويدِي إذ كنت شَيْطانا 
جر ير 


ع 


احلام 
0 التفتت ذلك السنون واهلها 

َكَأنهَا وكانهُم أله 
أبو تمام 


110 


ميراث عزيز 
وَإن ينسم مَالِي بتي واخوتي 
قلم يَقَسيموا خلقِي الكرٍ يم ولا فعلدي 
جابر بن حيان 
تقنات 
تضوع يها 0 عفان إذ مشت 
. بِورَيتَبُ في نسوةٍ عطرات 
يُحَيكْنَ أطرَاف البتان من التقى 
وَيَفْتْلّنَ بالألحَاظٍ مُعْتَذِرَات 
النميري 
لبق 
خَلِيلي مَا في العَيّش عَتْب لو نبي 
وحدت لأيّام الصا من لعيدها 


مو لا مه 


الحسين بن مطير 


1031 


3 ٠ 


«»« » 


ا 
1 


اللي م ور 
بير تس اس َه م م6 0 
بعررعو الأرماع حر رارع 
أبو الطفيل 
وللاه 06 ب ا 5 
فلو كنت أدري أن ما كان كاين 
-. ه هم البح اس ِ 
حذرتكك ٠‏ أيام الفؤادٍ سليم 
شاعر 
ذكراهفا 
اعلعيك سمي ليرا 
والحقاف د عراها ادل[ لك ون در 
عمر بن ابي ر بيعة 


102 


كاه 


لع 0 كا طويلاً بتُعمان 
وَلَكِنْ كَانَ البُكَاءٌ طويلا 


اريج 
اذا خطرت ترج جانباها 
كما خطرت على الروض القبول 
البحتريى 
الأيام 
مَا أَحْسَّن الآيام لَوْلا أَنَهَا 


- - 920 تي ع ل حما موك 2 عي 


163 


تبروء 
تويرام تلن نهل هراك حلفا 
ما كان لي طُولَ الحيّاةٍ بصّاحِب 


مسلم بن الوليد 


الحياة 
خليلي ما أخلى الحيّاة لوأئّها 
لِطَاعِمِها َم تَخْلِطْ الصّاب بِالشَهْد 
ابن الخياط 
قرط 
يُذُودُ الكَرَى عنَّا حَدِيتُ كَعِقّدِهَا 
فلمًا افتَرَقنَا . صار كالقرْط للأذن 
الأبيوردى 


14 


م 


لو كانَ لى صبرهاء أو عندها جزعى 
0 
كثير 
عّ 
اين 
أَرَج الخيق اذ فرك ٠‏ بضعيهم 
0 : ونم عليها العثبَرٌ العبق 
كثير 


مصدداة 
فيا 1 فاق القلب ختن يودي 
مُوَادِكَ » أو ردي علس نراق 
كثير 


105 


ب “اج مد ا 


فباليأس رهد لا بالتَّجَلدٍ 
رياها 
مرا ا 
لكين 


ف 


افلتجة 

وددت على حبّي الحيّاة لو أَنَّهَا 
يُرَادُ لها في عمْرِهًا من حاتي 
0 


106 


تماسك 
وَاجْرِي ولا اعْطِي الهوى فضل مقودِي 
مسريو تف ينان 
أبو فراس 
فوق الجميع 


عابي رام 


هالاستوصف الناس من شه يدوم 
اله تَرَى آَم عَمْرَوٍ فق ما وَصموا 
3 
أمنية غر يبة 
للقي أحمص امم سودي 
ينه لا يَخفى علي كلامها 
جميل 


17 


وزاك افر 
خورف سو 
اذا مر قن أثرابها مَنْ يَرُوقهَا 
جميل 


صراع وتحد 
ويجزع من ملاقاةٍ الجيام 
وو 0 ا لي ث ا 
لكر 
مبرة 
ع عدا النَّحْرِ أَعيَرِض الدمى 


فلم أر أحلى منك في العين والقلب 


108 


قوَلله ما أدري احسنا رزقته 


أم الحب أعمى مثل ما قيل في الحب 
عمر بن أبي ر بيعة 
دعاني الهوى من نحوها ف فأجيئة 


ان 


109 


ححنع 
أرَاكَ تَجْرَعِ | للقوم الدسن مقيرا 
فهل أمِنْت على القوم الذين بَقَا 
الشريف الرضي 


معرفة 
وني لِعُرقان الزمان وغدره 
أَبِيت وَمَالِي فِكْرَةٌ في خطوبه 
وأصبح لا م هين لعظيمه 
بقلبي ء. ولا مُستَعجبًا لعجيبه 
02000 الشريفف الرضي 
تفييازة 
تُعيْرني تلويح وحصي و 
غضارئه ملافونة في ششَحُوبهِ 


الشر يف الرصي 


200 


دم البيض من جزع مشيبي 
5057 


واحدة بواحدة 
ص 6ه ا الو ل س8 
لغِن أبغضت مني شيب راسي 
ف كم ار 0 7 لاا 
ادي عير ار 8 
موئاف شخصي 
وا 060 لهاع دهم مه َه حي هك 7 
إل حرب بين قومي وقومها 
5 ةر ا ا 00 م بير 
٠إ.‏ 0 ٠اإع‏ 7 


201 


وان | ملكثها رفَة وشباب 


ابو فراس 


آنا السيف الا أي في معاشر 


ع ل ىلر له ان # اعداى ع مس م 
ارى كل سيفب فيهم لا يجرب 


الشر يف الرضي 
أيام الشباب 
وما كل يام المشيب مريرة 
ولا كل أيام الشباب قلات 
الشريف الرضي 


202 


ع 


أمسل 
أؤُيل مالآ يلغ العْمْرٌ بعضه 
الشريف الرضي 
امنيه 
لو أن أجواة السيحاء تُطِيعنِي 
اتح التريه غَلِيلَ تلك الأريُع 
اللخري 


رسل الشوق 
نيل اناد لطر ليها 
يسن السرق: مِنْ خيّالات سعدى 
البحتري 


203 


سان 
كم داعسيب ايك النواطير مده 
ع لور 
الفبريف الرامى 
عارية 
عاشي هذ المسيايوة كان ال 
تدر أن الشاب فرض يؤْدى 
ميعن عر حجان ود لحن 0 
أن ١‏ للمسمهان. آل مسرا 
البحترى 
سَيِناةو 
سار اتوي رونو م 
وللزمان به اد ذاك من زمنٍ 


204 


إذ أنت فِينَا لِمَنْ يَنْمَاكِ عَاصية 
واذ ] 6 اليكم سانا 57 


رعاية 
وَإِنْ أَظْهَرُوا غِشنًا نصحت لَهُم جهدِي 
ولوحاربوا قومي لكنثت لقومها 
صديقاً ولم أحول على قومها حِقدِي 
كثير 
سَبؤال 
قا لت لجارتها يَوَمَا تسائلها 
َم اسْتحمّت والْقَت عِنْدَهَا السلبًا 


205 


أصدقت صفة المجتون أمكذبا 


فيس بن ذر يح 


داء قديم 
داء قديم في بي آدم 
صبوة | إسان"2 بإنْسان 
اشجع السلمى 
تحد 
إن كنت صادقة الهوى فردى 
فى الحدسن + مهليه الندض أرد 


محمل بن وهيب 


206 


0 
فرق الكت" في 8 العباد 
اعجاب 
ولَوَ أن ِي من مَطلع الشمس بكرة 
أجيطُ به لكا لَمَا كَاذ ل 


ناف الميرى وياد 0 
حتى اذا مر بي من بينهم وقفا 


207 


ما خفى أكبر 
5 0م عم 3 هام اه 9 
لتحي مما فل رات » ما تغيبا 
بشار 


ضيوف 
وضيوفبٍ الهموم كذ كن 
لا ينْرأنَ الأ على العظيم الشريف 
الشسريف الرضي 


التشائبئ 
الريك الرمتي 


208 


ساق 


- 6 م 


قومي 2 ودين هجرانها النار 


مهيار 
ما الجدوى 
إن 55 اندرو لح يِ باق 
م هنائدى امسق وَتَشييدٍ 0 
أبو العتاهية 


-ه 50 


00 


٠ 


209 


شاغة الى 
كسانى المتوى أترابعة إدعلنتها 
فراحت إلى العشّاق شِ جا لحني 
غفرات 
إذاا ما جنت ذَبَا تلمست عذرها 
فان لم أجد عذراً وه الذنًا 


دم 
إذا قيل فريك السام لاسكا 
حَشَاشَة قلبى وَاححلق غهرة لحرت 


210 


غرس 
فبات ردي ا ب السال, 


بداية ونهاية 


يست اول ما 0 لجا جة 
0 ّ كت لاير 
359 3 ألذئ 


حَنَّى اذا اقتحم | الفتّى الْجَج الهوى 
ا 0 ل تطيافق: كيار 


العبأاس بن الأحنف 


ساحر 


هه 


0 


أ 0 باحر 0 
6 ادري ٍ 5 : ظ ش 
1 علقت تعويذا من السحر 


لوم 
الل برضا 
فاق" 4 030 ا 
بداءِ الهوى لم د 18 
هكذا خلق 
حنحف عليونها في 59 59 
٠‏ هواي ولو خيرت 


212 


أريد قلا أعطَى 3 وأعطى وَل رذ 


5 علج ال حال الما 
بشار 


2 


إمرأ 

فليا" الأعلين" السصاط: كله 
والجدى: يدو عق الأرض, كسّل 
مهيار 

ورسنناء 

رَحِيبَةَ باع الحُّسْن طاولت الدمى 

فَرَادت بِمَعْنَى في الجَمّال بَدِيع 
خَطْت في الثَرّى خَطَو البَطِىءِ وَقسّمَت 

لحاظاً لها في القلب مُشي سرِيع 
مهيار 


213 


وحيد 


50 


أَهُم بشيءِ والليَاِي كأنّها 
تُطارذنبي عن كوه وأطارد 
وَحِيِدٌ مِنَ الخلأن في كَل بلدةٍ 
ذا عظم اعرف د المناعد 
المتنبي 
غربة 
فلا الحسيي أن الغر 55 "ارق ! 


نا 60 َه . 60 7 و 


ان سباي ديه رينت 
اعرابي 
أبطال 
إذا عدوا طازوا النن مستدكيم 
طِوَال الرمّاح لا ضِعاف ولا عزل 


زهير بن كعب 


موه أي 


وقفةهة 
9 م 0 200 
وقفت على ربع لمية ناقفتي 
يع 2ه 


5 د 0 ٠‏ لع ل م ع 
فما نت ايكون عنذده وأخاطبه 


0. 


زين 
زَيْنُ الثياب وإن أثوابها استلبت 
كي ده ا ل الت د 
َرْدَادُ في العيّن إِيْهَاجَأً إذا سفرت 
تَسْرَج المي فيا جين نتيا 
ذو الرمة 


215 


مر واح الأمل 
حيرك مشياكت اذا 


ام-0 - بو 
٠‏ 


اعتمميت فائّهمن مَراوح 
أبو العتاهية 
الكناب 

1 

ماركا أقام قليلا ناد ير 
المضحف حاف دوت وحن 
شاعر 

كان يعي في 0 
ملكت مِن الأرض تَمثالها 
أبو العتاهية 


216 


مساواة 


ولقد مررت على القبُور فما 
مرت اين العبد «المؤلى 
أبو العتاهية 


مضه 


5 


ءً دم ا 7 5 داق 
يزيدك من منيك اقترابا؟ 


أبو العتاهية 


ليل يتهادي 
كأن مثار التّقع فوق رَؤُومنا 
وَأسيافنا ليل تَهَاوَى كواكبّه 
بشار 


217 


ها كان في القجر دوض بتكتيا 
عاك الا ل دو 

كان الله فى اندها انا 
ني لآحْسَبّها ليست من البشر 
العباس بن الأحنف 


عطر 

كاذك علص ٠‏ تللق 11 رن 
بطر ٠‏ رأثت الهطرٌ بطر 
العا ين ال رلك 

بين الباسن والطمع 

وَماتَعرض لي يس سلوت به 
إؤ1 تجَدّه لي في أثره طمع 


218 


ولا تَنَاهَيِتْ في شكوى محبته 
الآ واحس وبيار شن ونا أدع 
ابو فراس 


بعض الظالمِينْ 
فحن مُحيسن طورا :وطورا 
قمَا أَذْرِي عَدُوِي َم حبيبي 
وَبَعْضُ الظالمِيين وإِنْ تناهى 


2 ع 


عم واه + 
شهي الظلم معْتفر الذنوب 


أبو فراس 
هل :الولبيد المَحيوت الا تعلة 


نا 


وَهَلْ لو الحَسْنَاء إلا أذى البَعل 


219 


وَمَاالدهر أهل أن تُوْمُل عِنْده 
حيّاة وأن يُشتَاق فِيّهِ الى النُسل 
١‏ تشلبى 

0 بأن أبقى . وَهلكي من البقا 
وأكره أن أودى. ومن صحتّي سقّمِي 

وَلْم أرَ كالدئيًا بَغِيضًا مُحبَنا 

عض حش فوت ألم 3 امد وه 

مهيار الديلمي 


امسنة 


و 


و 
ع عسو 


ودذت لوأن الحب يُجمَع كله 
فيُقَدَف في قلبي . وَيْعَلق الصدرٌ 


220 


فلا ينْقَضِي ما فِي فؤادِي من الهوى 
ومن فرحي بالحب»ء او ينقضِي العمر 


شاعر 


1 : وو 


هو 
3 و مك وه ه0 و ع -ه 0 2 
بي 55 « ٠‏ 
> عله تك ا عكهممس ده ع اه رام م وبر 
9 لنا ٠‏ يف |5 
4 7 بف ٠‏ ل) سه يا بدر 
ام الو ار ا ام د د ع عسل 
فقد طالما كناملاحا وربما 
ب-ه 
ل > هس سس م 


صددنا وتهنا ثم غيرنَا الدهر 
ابو نواس 


010 وعات لهل مس وده شم 
- عمد ا م 
بشيءٍ مِن الدنيا وان كان ممَنْعا 


ه برب دمة 


وأَرْجْرٌ عَنْهًا النَّمْس إذ جيل دُونَها 
ااه 1 إل تَطل 
قيس بن ذر يح 

من أول نظرة 

فيد خلينيك العين اول نظرة 
وأعطيت مني يا ابن عم قبولا 

ا 0 لت هما لِلفَوادٍ وملة 
0 1 علد 
000 

تأمللات 
ل ت فى نلف المعاهة كلها 


د ل 2 ل ” 


ورددت طر قحي ا بين تلك المعايم. 
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ملاحقة 
انيع ليْلَى حَيْتْ سارت وتخَيّمَت 
َمَا للنّاس إلا آلف ومودع 


كأن ِمَامَا شي الفْوادٍ ماقا 


3 مه لمعه بير 


تَقَودُ ب 0 حيث أ عكرت واتبع 


عمرو بن سعيد 


عطر 


كان ١‏ فتيت الميلة هل تشرها 
تقل به أَرْدَافَها والمرافق. 
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5 و ا 0 ل ا 
تقوم اذا قامت به عن فراشيها 
د د همه بير 0 89 2 5 
ويغدو به من حضنها من تعانق 
فؤاد ضائع 
2د | 0 ا 
سالتها عن فَوؤَادِى أين موضعه 
9 5 مو 2 5 اي ل 0 7 0 
قالت لدينا قلوسب جمة جمعت 
1 ره لوي ام 
فاهاآنت تعنى . قلت أشقاها 
شاعر 
ع و 9-0 6 اا 0 1 
' 9 وات 2 - 
خطرات ذكرك تستكثير صبابتي 


فاحس وتان السؤ ادها 
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لآ عضو لِي . الآ وفيه صبَابة 
كان أعضاتي سيا نوا 
قابوس الديلمى 


ومغترب بالمرج. 8 يبكي 3 لشجوه 
وكلاغان عه المتعدون على البحي 
إذَا ما أنَاه ل 


علية 


8. 


هو 


حيرة 
سه سم ام اا واه نت م 
بين أجفانها وبين ضلوعي 
تازعتّسن. “الحياة” أيدق: المنون 
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الفان موتِيء آم طرفي الممتون 
محمد بن ف مروان 
اللا 
ذَاتُ حُسّن إن تَغِْبْ شَمْس الضحى 

نا بن وَجْهًا عنْهَا لف 

أجْسْع اناس على تَفْضِلِها 
وهواههم في سوى هذا اختلف 
عمر بن أبي ر بيعة 
باهي بالعيون وبالتحور 

نظرت إلى النُحُورٍ فكدات تَقضي 
ش فكيّف اذا نْظرت الى الخّصور ؟ 
دعبل 
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00 


خائفة 
' عِدِيهِ سرحتي مالك 
او بالريناة. اتوممياة لذ 
إن جاءَ قليّآأت على بَعْلةٍ 
انى أَخَاف المَهْر أن يَصهلا 
شبازال 
هَل تعلويق :وزاء الحيت مله 
تدْنِي اليك فانً الحب أقصاني؟ 
يعقوب ابن اسحاق الر بعى 
الدمع 
لَمَلَ إنُجِدَارَ الدمْع يُعْقِبَ رَاحَةَ 
مِن الوجد أو يشفي نجي البلابل. 
ابن مياده 
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غزالان 
سقى العلم الَرْدَ الى في ظِلآلِه 
غَرَالآن مَكُحُولان موْتَلِمَان 
ارَعْتهما قلا فاك استطعهما 
وَرَمَيَاً » ففاتاني وقد رميائر 


اعرابي 
وعلمت 


وعلعيت حدى ها أسائل وانهذا 
عن لم اجا لكي دادع 
عبدي بن الرقاع 
أهله أضن به 


إن كان أعلك جر اف رفه 
ل 0 فأهلي بي فى اين راوغ 


228 


وله علد خلاء اللْهْو اعْتَصِب 
ابن ميادة 
كان الزمان له عاشق 
ذا ما سَمَّوَت إلى وصله 
فرص لي رن 
وحاريتن.. فهك .ريت : الزماق 
كأن". “الرميان له عاقق 


ب و 
عائق 


محمد بن وهيب 


ع 5 


امنيه 


وَدِدْتْ على ما كان من سرفي الهوى 
- 210 اله ماه ع ووه شاي 
وغعي الآماني أن ما شئت يفعل 
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70 


0 0 ش اتصيد 0 
٠‏ ريص ادن 


2500 
ا 


60-6 


وه 


عجوم 
رم امت باهر انه 
ومن يَفتَقِر من از الاش سان 
الاكو رك ا عمال 
غثر ون بعقَدٍ أو سَخَاب رتل 
بكر بن النطاح 


ند 
يسم 
8 0 احم 70 د ايه 0 
رضصيت الهبوىق اذ حل بى متخيرا 
3 م سم )يمه 7 اد م بم بي 
ندِيما . وما غيري له من ينادمه 
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-- 8 - ه06 0 د مهد ع 
أعاطيه كاس الصبر بيلى وبيية 
و 


2 و 
وأقاسمه 


بشار 


اي 


ركب 
اله 7008 ر سبي 5 
وركب كان الريح تطلب منْهُم 
لها سَلبَا مِنْ جَدبهَا بالعَصائب 
دع ه دمرداععم 2 م سا م يع 
سروا يركبون الليل وهِي تلفهم 
2 .1 - لك 2 #6 يا د 
على شعب الأكوار من كل جانب 
الفر زدق 
غاة 
ٍّ معّاه 3 - ءَ م له اللباية 
ومن اجل ذات الخال ولت ناقفتي 
أكَلْقُهَا سير الكلآل مع الظلع. 
عمر بن أبي ر بيعة 
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حديث 
حْرة الوَجْه والشَمائل والجؤهر 
تناينيا لمن نال غنم 
وَحَدِيث بوثيله تُنْرَلْ العصم 
حم رن الاك ميلم 
عمر بن أبي ر بيعة 


أإباء 


8 


ِ 6 ّ ده 2 
دِيم مطَال الجوع حتى أميته 
اس صفحا فأذه]” 


> 2-6 ناس براه اس 


2 الطول إمرؤٌ متطول 
الشنفرى 


وجد 


أشد التاس وجدا ء ومثله 
من الجن بعد الإنْس يلتقيان 


ص #2 
لو أن 


لعف وَجْدِيٍ فَوْق ما يُجدَان 
عر وة بن الورد 
واحدة بواحدة 
ولمابرات أن قد عَرَصت #وراعها 
الفراق , بكت والالف يَبَكِي مِن البينٍ 
اخترى لف الكنه بالسترعتها 
اد عا فون 
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سياط الشوق 

ما دار سييكة برايها 
بِيْنِ إِشَتَيَاق العيس والركبان 

رضعرا شاط الشيرق في أَعْنَاقِها 
حل اطلعية بهم على الأوؤطان 
أبو نواس 

أحاديث 

وما ودتنا ع أن خلطت لَنَا 
أحَادِيث مِنْهَا صادق وَكَذُوبْ 
أرطاة بن سهية 

سد طلم احينا وو 58 
حَرِيم + إذااما رتني لأس انس 
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كَذَلِك صرف الدّمر ليس بتَارِك 
عادر سين 
أرطاة بن سهية 
وَبَعَْدَ ثاب الخَرٌأحلام نَائْم 


فا 
متواضصسع 
جم التواضع والدئيًا لِسوؤٌدده 


: 0 ؟"آء 1 
تكاد تهتز من أعطافها صلفا 


أبو تمام 


2 


الذنيمنا 


ص الاق 


5 ما 006 مه عم مه ماه 

جف در الدنيا فقد أصبحت 
امم عي 2مس سه ده 8 
تكتشال أرواحنا دغير حساتب 
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اود جاب اكور 
و معي مه 


فحن التق حُسنْهًا في النتقاب 
أبو تمام 


عئان اللذات 


هو - 0ش 


لما قضى الالْف ١‏ استرردت عنانها 
ل الدمى هجرى فا محييانها 


أود ولا يهوى فوَادِي حِسانَها 
أبو تمام 


0 
0 فرْحَا الب ] ذ راها 


1 0 


ذه 
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له ا كت ار ين كلد 
لق الم انا 


كَلْمتيِي وذاك ما يلت منها 
إن سعدى ترَى الكلام ربيحا 
اين ميادة 


حكخرهة 
3 3 24 0 سه ام بر هله اع ”ب عمو 
وقد طرقت البيت يخشى اهله 
هام و بير 0 2 00 6 ل 
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سل 18 هم ا 6 


فوحندت فيه حرة فل دا 


م هو 


ورثهة سن ا 


مسسلى 
لصا ا ف ري 


مومه مه 


والا 2 2 وأهلها 
فإِني بليلى قد لقِيت الدواهِيا 
المحنون 


تام مج هم 2 آي 2 1 ميىع د ها مه 

أأن" ا . 1 2 
ولماأ التقينا قفرب الشوق جهذده 
1 - ص 3 


كن فَدَك في خلال صدٍ 
لدت 00 الاق وَغَايًا 
اسماعيل صبرى 
طيف الود 
ذا خَائتَي خل قَدِيم وعَمَنِي 
وَفوقت يَوْمَا في مَقَاتِلِهِ سهمي 
شاي اط التيرد لح وده 
كرحي اس 
انتماعيل صبرئ 
ايبيل 
كالهوا اع ري علي الدن اه 
لَئ عل ين لآ قم طوين 
الحارث بن خالد المخز ومي 
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> 2 7 كد مو اع 2 
و يا ا 8 ٠‏ 
عيسشه ما ا ٠‏ 
0 الو جيلة عبر او 
2 


لْقْطِ الحصى والخَط في الثُرْبٍ مولع 
ا م6 ع 


0 وامحو الدَ ص ثم يده 7 : 
بكفي والغِربَان في الدار وقع 


وال 
أثر السئان 
لعجا راك اشير المنساة دده 
تلك تقايلسة بوجه عابس 
ل السنان ب به . مواقع لشمهًا 
شن الخلافة مضي البائئس. 
أبو فراس 


240 


غيارى 
ماع س 252 2 بن ميرويه م ع 
وير اد لفيا ”وان ده كل 


0> 


غيارى . وكل مزمعون على فتلي 

الخاولئينيا )نذا بارا تاها 
وإما سرى ليل ولو قطعوا رجلي 

ولو سألت للناس 

أرَى الاي من ليلاك 17 وترنها 
ند - الذِي أنت نَاظِره 
200 0 لحني مَوَاطِره 
توبة بن الحمير 
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وججد 
ولو أن ما بي بالحخصى» فلق الحصى 
وبالريح لم يُسْمَع لهن هيوب 
ولر لعن سفت الله كما 
دقلف ل كي علي داري 


عفين بن يراق 


ب قف 
فرق الذقب فايتا ست بالدني اد عو 
وصنوتك «إلبببان :فكدت” أطير 
يرى الله أني للانيس لشانيء 
ويبغضهم لي مقلة وضيمير 
الاحيمر السعدى 


210 


ذا سرت في الأرض الفضاءٍ ريدي 
أصانيع رحلعي ا يميل حيا حياليا 
ينان مهت ين رإن كن 
ثيمالا ينَازِعنِي الهوى عن شما 
0 


2013 


فكيواد 
محال بس ا 
0 فى لي - ظ 
أن فؤادِي 0 ظ 
لد ادك كاالبلعن جد 
فجا ظ حادي كا 
0 0 
لا عر 
7 در ارد اد و 


نا مظهرٌ للئّاس بعْضا / 
2 مك صِاحبه 
وكل مدن 


0 


1 0 قلت فاها 
يوهي «رميك 5-5 رون 0 
زفقي “الامجواية”. رفن :تاها 
المحنون 
شطانه 


7 - ا# م 1 4م دغرة 
- 0 ره اين وو 
1-2 انت حين ملكته شيطانه 


فك ضل عنه فوَادهُ فاستخبري 


-ه6-ه خم م - 9 


غينيك ٠‏ . اين محائيلة. .:ومكا * 


أبو بكر بن دريد الأزدى 
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رعاية 
لقد ألمت زُهْرٌ النْجُوم رعابتي 
فإن غبت عَنْهًا فهي عنَّي تُسائِل 
اعاجل باللتسليم ومين طالم 
ويوميء بالتوديع متهن أفل 
أبو بكر بن در يد الأزدى 
مغامرة 
عليه برفق وارقب كديس تغرب 
واسترج لي الداممَاء وأَعْجل بمُمْطرِي 
ولا تُعلِمَنْ خلقاً مِن النّس مَذْهبِي 
حمر بن أبي ر بيعة 
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عب 
نظدرت. عبتن اليهنا. نطرة 
- 2 0 5 مهس وم - ه 
َه 9 8 ف > - مدميو مه 
ليس حب فوق ما أحببتها 
لهام > ره دمو مه َه ثه ماه 
غير أن أقتبل لمسحيوي او اجن 
عمر بن أبي ر بيعة 
تلازم 
ان 
ولتم افر المي عار 
تَلَارَمَا عِنْدَ الفراق صاب 
أخذ الغريم بفضل ثوب المعسيرٍ 
العرجي 


بحر 
توسطت + حر الب جين ركبته 
فعرقيبى) آدِيهُ المتّلاطم 
قَوَالنه 11 دوك نو ست ابم 
أأرجع خلفي فيه أم أَتَقَدم 
مسلم بن الوليد 


فتيلان 
ما هيز الموان فيان 
قتيلآن لم يعلم اماس عضري 
إذا أخذئها هِرة الروع أَمُسكت ' 
باك رد اوش انر ريا 
امرىء القيس 
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تمثال 
وَإِنّي لأخْلو مذ فقدثك دَائا 
قأنقش يمالا لِوَجْهكِ فِي التَرْب 
دأسقية نون عي واششكو تفرع 
لَيْهِ بمَا ألقاهُ من شِْدةٍ الكرب 
مسلم بن الوليد 
ناقة 
لني 1 تنك كدت القن 
ِذَا صَدّرَ الرعيان ورد المنَاجِلٍ 
0 القند شرفت رحلنيا 
قسَارت بِمَحْرُون كثير البلابل. 


03 


شاعر 


219 


شهوات السمع والبصر 
دون لصب في زيارتكم 
فَعِنْدكُم شهُوَات السَّمْعْ والبص 
لا تمتو الي تفال اله روماه 
عقف الف هين ولك تافو الجر 
أمكينة 
تمسكى. رجبال ها أحيوا: وزنما 
ل الا ا عم 
ل لظ يت بوهام 6 ._ه0 مهم دم 
أرى كل معشوقين غيري وغيرها 
كد :عدبا طول المعرى وتجنا 


العباس بن الأحنف 


ظنودن 
تن الام دنال الطنونيينا 
قافا فلكم فرق 
فكاؤِب قد رَمَئ بالحُبْ غيركم 
ادف لض دوق 
العباس بن الأحنف 
جاهلة 
وَجَاهِلَةٍ بالحُب لم ندر طعمة 
وَقَدْ تَرَكيْنِيْ أعلم الاس بالحب 
شاعر 


2 


نه صدقا 


تصوف 
9 بررعم 


2 عر عر 

ألا يرى ما بسوءة 

ف في و يمه 7 32 0 
قلا يتح إلى نم تمتها يخاف له فقدأ 


سس بو 


ومن سيره 
شاعر 
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دار العامر بة 


لي - - ه06 5 
اي ١‏ 2 8م 2 
كك دار للعامرية دار 
4 6 و َّ اع - 
إل “راض ' 2 ب 8 إى 000 
وعلى كل دمنلةٍ آثار 
المجنون 
شقاء السؤود 
خلة العدرار حداف غير مره 
.0 - س1 ب 2 مم 
ومن الشقاءٍ تفردي بالسؤددٍ 
شاعر من حتهم 
ركب الحياة 
تخي ج95 5 لهو اخ بريه 5 >2 252 8ه ام بي 
دهم 2 .لا َه ا ل 
يوما الى ظل أيكٍ نوا عرق 


أبو العتاهية 


٠. 0 -‏ 
سحخيصن 
10 3 3 7 ا 2 ير سام 
ولقيد يقنول لى التطبيب وما 
2 1 98 مام 
نباأتقه من أمرنا 
2 ل ا 
إني لاحسب أن داءك ذا 


0 ذِى دمالج يخضب الكفا 


حرفا 


الفاتحون العرب 
ا 2000 حَ 6 م وم د 
يمشون تغضي الارض منهم هيبه 


لغة العيون 
وَتَعطّلت لَهّهُ الكلام وخاطبت 
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اعراضص 
رأيْنَ العواني الشيّب لآح بمفرقي 
فأَعرضْن عنَّي بِالخُدُودٍ التُواضر 
وكن اذا أنصرن أو سجفين ب 
سَعين فَرَقَعْن الكوئ بالمحاجر 
شاعر 
ضعف 
كلانًا مُحِبٍ يُشْتَكِي الهم والهوى 
وَلكِدْتِي منها على الهَجر أُضعفْ 
حسن بن عبد الرحمن 


2 
7 رض 


04 
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